Ticho nie je nic obvyklého.
Ticho musi byt vytvorené.
A o tom treba obé¢as miéat.

Tao

Sveto llavsky patri k tym niekolkym Stastlivcom a zaroven zatratencom, ktori nikdy
nendjdu tvorivé uspokojenie a fixny model svojej existencie ani v ¢ase a ani v priestore.
Prave preto dokaze zabudat a znovu prikladat Gplne Cisté ruky k matérii a opatovne
prechadzat k zabudnutiu a od zabudnutia k ¢inu. Pre llavského sa preto nepokdsam
nachdadzat Ziadne vzory, ale skor spriaznené duse posadnuté rovnakym démonom
hladania a tvorivosti. Ak by som vsak predsa len mal uviest urcitd SirSiu historicku
paralelu, tak by to bola predovsetkym postmoderna rehabilitacia okrajového a nizkeho
ako aj hladania ciest k hlbindm ndasho prehistorického povedomia. Preto by som aj
trochu doplnil Ilavského tvrdenia, Ze pouzivanie ohna (aj inych Zivlov) pri dokoncéovani
jeho diel je zaroven aj skuskou prezitia vzniku obrazu, skor by som tusil aj symbolické
skusky zrodu a zaniku autora samotného. Popri tom paralelne hlada vztahy harménie
a destrukcie, kedy chladnd racionalitu dokaze okamzite popierat opakom, aby tak

mierne polemizujuc s davno danym, poriadok a chaos zrovnopravnil.

Samozrejme, Zze nemdOzeme vediet, kolko a akych démonov sa skryva vo Svetovi
llavskom, ale podla jeho diel viem, kedy boli prebudeni a kedy odpocivali. V tom prvom
pripade je jeho tvorba az extatickd, vytvara diela plné vasnivého prejavu, vtom druhom

pripade su to meditativne obrazy, v ktorych je citit hibavé premyslanie, i ked v kazdom



z nich aspon prebleskne nesputana vasen. Pretoze, ako tusSime, démoni sice niekedy

odpocivaju, ale nikdy hlboko nespia.

Uchopit &irku ahibku zobrazovania poddb sveta a zakotvenia ¢loveka v jeho
Struktdrach nie je u Sveta llavského jednoduché. Neda sa aplikovat ani linearne historické
vnimanie jeho diela. Bolo by to samozrejme jednoduchsie, ale v jeho pripade nie celkom
zodpovedajuce. Ak niec¢im Sveta Ilavského ovplyvnila postmoderna, ktorej odkazy sa
objavili na Slovensku najma v polovici osemdesiatych rokov, tak to bolo predovsetkym
v otazke kulturneho nomadizmu - slobody tvorby, tulania sa priestorom, obdobiami
a ¢asom, Ci prizndvaného citovania tvorby inych majstrov, dokonca aj deti. Zaroven sa
vedel vymanit z mnohych jej osidiel a v mnohom nadvazoval na domdacu i eurdpsku
modernu, pricom sa vyhybal obmedzeniam urcitého stylu, izmu ¢i myslienkového smeru.
Niektoré tazZiskové témy sa tiahnu jeho tvorbou ako nekonecnd cesta, niektoré ostanu
zabudnuté, mnohym sa venuje len okrajovo, k inym sa vracia aj po dlhych rokoch. Skisme

sa s nim po tejto ceste, v jeho pripade s mnohymi zakutiami a nastrahami, trochu prejst.

Jehointermedialna tvorba doposial nebola komplexnejSie spracovana. Najrozsiahlejsim
je text v katalégu' k vystave Satori v Ciferi v Danubiane od Jana Abelovského, vyslo
niekolko drobnejSich textov a zaujimavych rozhovorov. Trochu malo na autora jeho
formatu? Presne tak. (Mnohi podstatne mladsi a svojou tvorbou pokrivkavajuci autori sa
honosia rozsiahlymi monografiami). Sveta llavského poznam este z ¢ias studii, viackrat

som participoval na jeho projektoch.

! Text ma priblizne desat’ rukopisnych stran. Jan Abelovsky je aj autorom textu v katalogu k vystave Asociaény
experiment Koloman Sokol. Ilavského tvorbou sa viac zaoberala eSte Eva Trojanova, Maria, Horvathova, Dagmar
Srnenska, Jozef Cseres a autor tohto textu.



Jeho ponuka, aby som o nom napisal monografiu ma potesila, ale vzbudila vo mne aj
mnohé obavy. Ponuka sa netykala jednej obsiahlejsej publikacie, ale rovno piatich. Kazdej
zameranej na jednu dolezitu tému jeho tvorby, ako si ich sam zadefinoval. Ako spomina
Jan Abelovsky, napriek snahe o iné zadefinovania a roz¢lefnovania jeho tvorby sa toto
autorove pomenovanie jednotlivych okruhov javi ako najoptimalnejsSie. Ked’ som sam
doma - Pleonazmus - Partitury a intermedialne projekty — Christologicka tematika, Per
Penderecki — Tvorba pre architekturu. Pustit sa do toho je trufalostou hodnou zatratenia.

Ale odolajte takejto vyzve!

Je isté, ze Sveto Ilavsky dostal do vienka velky umelecky talent.? Dar, ktory je
poZehnanim 1 zatratenim, dar, ktory je neprenosnou skiisenost'ou, dar, ktory presiahne telo
1 dusu obdarovaného. Je to dar, za ktory mo6Zeme byt vd’ani a mézeme ho aj preklinat),
je vSak isté, Ze ak ho nerozvijame, modZeme ho stratit’. Pri pocite straty tohto daru, straty
nie¢oho zo seba samého, prichadza stav marnosti. Nie u kazdého sa oheit znovu rozhori.
Jeden z dovodov umeleckej tvorby vystizne pomenovala Frida Kabhlo: ,, Malujem kvety,
aby nezomreli. “

Sveto Ilavsky kreslil od mali¢ka. Vyrastal v umeleckom prostredi, otec bol zndmym
vytvarnikom a skvelym kresliarom, obidvaja rodicia inklinovali k hudbe. Uz v detskom
veku sa v jeho kresbach odrdazal vyrazny talent, ktory nadalej rozvijal v otcovom ateliéri.3
Niektoré z kresieb, napr. Ako islo vajce na vandrovku, ktoré vytvoril ako patrocny v roku
1963, dotvoril v roku 1999. Snazil som sa identifikovat povodné a dorobené casti, ale moc
sa mi to nepodarilo. Nebolo to len preto, Ze by v piatich rokoch boli jeho kresby hodné uz
zrelého majstra, i ked boli nesporne zaujimavé, skor v dospelosti sa vedel na chvilu

oprostit od vsetkého nauceného. Spominal na prihodu, ked ako maly, snad péatrocny

2 Nielen v oblasti vizualneho umenia, ale aj v oblasti hudby a literatary — jeho texty, viaceré z nich budem v tejto
publikacii citovat’, su taktiez mimoriadne kvalitné.
3 Uz ako pitroény nakreslil kresbu, ktorti jeho rodic¢ia predstavili kolegom ako dielo znAmeho maliara a ti im uverili.



vytvoril kresbu, leva, ktoru ukdazali jeho rodicia vo vytvarnickom kastieliv Moravanoch nad
Vahom inym umelcom, ako najnovsiu ilustraciu zndmeho slovenského vytvarnika Jana
Lebisa. Vsetci ju hodnotili velmi pozitivne. Nikoho nenapadlo, Ze ju vytvoril maly chlapec
a nie renomovany umelec v zrelom veku. A’ s vedomim si istého vitazstva sa zucastnoval
roznych maliarskych sutazi, ktoré napokon aj vyhraval. Svojho otca si nesmierne vazil, jeho
fotografia aj s napisom Mo6j TATO mu dlhé roky visela v ateliéri. Komentuje ju slovami:

LVZdy, ked sa chystam urobit nieco zdsadné, priloZim na riu ruku.”

| ked’ mi Sveto prizvukoval, Ze obdobie Studii netreba moc spominat, aj tak bude o nom
reC. Na Vysoku skolu vytvarnych umeni v Bratislave nastupil so Sirokymi vedomostami
z dejin vytvarného umenia, so zna¢nym rozhladom o slovenskom, ¢eskom i svetovom
vytvarnom umeni asvybornou kresebnou aj maliarskou dispoziciou. Na Skole nemal
Ziadny konkrétny vzor pedagoga, ktory by ho vyrazne ovplyvnil.* Treba aj povedat, Ze na
oddeleni Monumentdlnej malby neboli vyrazné osobnosti, ktoré by boli origindlnymi
umelcami, ¢o platilo o mnohych dalSich pedagdgov, svynimkou niektorych. Voci
vtedajSiemu jednoznaéne dominantnému postaveniu socharstva bola malba v
mensinovom postaveni. Bolo to hlavne vdaka prorezimného socharovi Janovi Kulichovi,
ktory bol v tom case rektorom Vysokej Skoly vytvarnych umeni, vyrazne preferoval

|ll

socialisticky realizmus a ktory ,vyhodil“ zo Skoly pre ich tvorbu ¢i dokonca ndbozZzenské
vyznanie viacerych Studentov.> Vyborny slovensky maliar Jan Berger konstatoval, Ze
,panoval uplne chaoticky pseudosymbolizmus, akési ,nahrazky” velkych myslienok cez
plytké zmesky dekorativizmov a konvencnych formdlnych ,zlepenin®. Vdaka svojmu otcovi

uz Sveto llavsky mal technické skusenosti, rozvijany cit pre farbu, formu ¢i proporcie. Uz

4 Studoval monumentalnu mal'bu u Ivana Vychlopena.

5 Troniou bolo, Ze po roku 1989 prave Kulich zadal robit’ aj nabozenské realizacie.

6 Z rozhovoru Jana Bergera s Matejom Fabianom pri prileZitosti ich spoloénej vystavy v Slovenskej narodnej galérii,
Magazin o umeni 365°, 2017.



v prvom roéniku vyhral celostdtne findle v Prahe vramci Studia vedeckej a odbornej
c¢innosti. DolezitejSi bol kontext, ziskavanie informacii o dobovom svetovom umeni,
pristup ku katalégom a publikdcidm zo zahraniéia. Studenti boli hladni po informéciach,
pristup k aktualnym svetovym trendom bol obmedzeny, ale nie Uplne. Z ¢asu na ¢as niekto
vycestoval, priniesol katalégy C¢i publikacie, ktoré kolovali medzi umelcami. Nie
zanedbatelnym zdrojom informacii pre tych, ktori byvali v blizkosti rakuiskych hranic, ¢o sa
samozrejme tykalo aj Bratislavy, bola mozZnost prakticky bez obmedzenia, sledovat

rakusku televiziu vratane programov o vizualnom umeni.

Priblizne v polovici 80 rokov sa situdcia zaCina postupne vplyvom gorbacovske;j
perestrojky aj u nds uvolfiovat’, vystavovalo sa vela, doba doslova vibrovala.” Pre nas to
bola ina doba, ako inde v Eurdpe, kde napr. vo Velkej Britanii podla vyskumu televiznej
stanice Five boli hodnoten¢ osemdesiate roky ako esteticka katastrofa s neprebernym
mnozstvom trapnosti, s odstupom ¢asu vyvolavajucimi najmé smiech a zaroven zdesenie.
Nasu vytvarnu scénu si dobre pamétam, ako kurdtor ¢i divdk som sa zucastnil takmer
vietkych pritazlivych skupinovych ¢&i individudlnych vystav tej doby.® Velmi ¢asté boli
polemiky medzi star§imi konceptudlnymi vytvarnikmi a predstavitel'mi postmodernej
avantgardy. UrcCité napatie bolo prirodzené. Zatial’ ¢o mnohi, z dneSného pohl'adu kl'a¢ovi
autori sedemdesiatych aprvej polovice osemdesiatych rokov prakticky nemohli vo
verejnych priestorov vystavovat a situdcia sa zacala zlepSovat az zaCiatkom druhej
polovice osemdesiatych rokov, mladi autori uz mali moznost’ priameho dotyku s dobovych
europskym umenim, niektori uZz v druhej polovici osemdesiatych rokov absolvovali ¢ast’

Studii, ¢i aspont pobyty na talianskych, francuzskych, ¢i inych univerzitach.” Prichadzajt

7 Svet'o llavsky sa z dolezitych projektov na Slovensku druhej polovice osemdesiatych rokov zuéastnil na Saldne
mladych , 1987, Dom techniky, Bratislava, Pezinok ‘87, PreSpARTy ‘88, Mutizeum SRR, Presov, Salon 88,
Exteriér I11., 1988, Sad Janka Krala, Bratislava, Obraz a hudba, 1988, Galéria mesta Bratislavy

8 Od roku 1983 som bol kuratorom v Galérii mesta Bratislavy, kde som mal okrem iného na starosti Galériu mladych

v Chemickych zdvodoch Juraja Dimitrovam, kde som mohol realizovat’ viacero vystavy mladych autorov.

° Daniel Brunovsky, Simona Bub4nova, Dan Jurkovi¢, Stanislav Stankoci



na Slovensko s programami talianskej transavantgardy'®, nemeckého Neuen Wilden, alebo
amerického ,,bad painting®, ktoré su sucastou SirSicho postmoderného obratu v umeni
sinou vytvarnou filozofiou asposobom malby ako reakcia na konceptudlne a
minimalistické umenie predchadzajicich dekad. Umelecky prejav ¢asto kombinuje rézne
Styly a historické odkazy bez ideologickych obmedzeni. Doraz sa kladie na osobny vyraz
umelca, nie na spolo¢ny manifest alebo teoriu. Transavantgarda sa Casto hra s historickymi
Stylmi a ikonografiou, pricom ich vyuZziva vol'ne a niekedy s ironiou.

Nastup mladej generdcie, ktord okamizite vyuZila mozZnosti prezentovat svoju tvorbu na
oficidlnej ¢i neoficidlnej scéne, sa javil a aj zdneSného pohladu sa ukazuje ako velmi
pozitivny. Jej aktéri, Daniel Brunovsky, Stano Buban, Sveto llavsky, Ivan Csudai, Laco Teren,
Stano Cerny, Simona Bubanovd, Dan Jurkovi¢, Katarina Kissdczyova, Rastislav Trizma, Jozef
Sramka!! a dalsi priniesli na vytvarnd scénu znaény rozruch, ale treba pripomenut, Ze
neoficidlna vytvarna scéna starSej generacie sedemdesiatych a prvej polovice
osemdesiatych rokov, urcite nebola zaspata, ale nebola verejne znama, prezentovana
a ocenovana, ¢o sa stalo aZ priblizne o dve desatrocia neskér. V tvorbe viacerych mladych
autorov boli zo zaciatku vidiet pomerne silné vplyvy dobového zapadoeurdpskeho
umenia, Ccoskoro si nasli svoj vlastny rukopis a zaujimavé vytvarné programy. Existovali
vSak aj mladi vytvarnici, ktorych akéna tvorba bola aj vtedy tak odlisna, Zze skor mali blizsie
k neoficialnej vytvarnej scéne, ako napriklad POP (Pagd¢, Oravec, Pagac). Osobitym
autorom bol aj Matej Krén, ktory neverejne ucinkoval aj so starSimi vytvarnikmi, ako Jana
Zelibska, Vladimir Kordo$, Peter Meluzin, s mlad$imi s POP, teda s autormi, ktori boli

Ucastnikmi vystavy Suterén, v roku 1989 organizovanou Radislavom Matustikom. Sveto

10 Pomenovanie tomuto hnutiu dal taliansky kritik a teoretik Achille Bonito Oliva. Nazov znamena doslova ,,za avantgardou*

(trans = za, avanguardia = avantgarda).

11y Cechdch to boli Tvrdohlavi, Strizek, Mainer, Kokolia a dal3i.



llavsky sice vystavoval s dalSimi generaénymi vrstovnikmi, ale jeho dielo nebolo natolko
inSpirované najaktudlnejsimi podnetmi dobového eurdpskeho vizudlneho umenia. Hoci sa
zucastnoval na viacerych akciach, v mnohych pripadoch sa nezucastrioval na ,,masovych
maraténoch”, tie svoje tvorivé, naviac po nevychodenych chodnickoch, si poctivo
odbehdval a odbehava kazdy den pocitovo kazdy den sam, pricom niektoré useky su
zavratné svojim tempom a intenzitou. Podstatné vsak je, Zze Sveto llavsky prekvapuje rad
nielen ostatnych, ale predovsetkym sam seba. Uvedomuje si, Ze kazdy avantgardny pocin
si v momente svojho vlastného sformulovania zacina pisat svoju histériu a Ze prakticky
vsetko mobze nieco symbolizovat. Tym, Ze to pomenuje, vytvori sam sebe hranicu. K tomu

treba poznamenat, Ze sdm autor nema pocit, Ze by sa doteraz nejako sformuloval.

Jeho vytvarny prejav bol od zaciatku iny, Specificky. Nechcelo sa mu hl'adat’ §tyl, ale
chcelo sa mu malovat, vychutnavat chut malby apodla jeho slov ,sem tam si
skomplikovat' Zivot nejakou konceptudlnou nadstavbou '’ Malovanie bolo pre neho
bytostnou potrebou. Malba je ticho mysle a krik duse. “povedala skveld maliarka Georgia
O'Keeffe.

Vidy mal rad Strukturu hmoty, obluboval tvorbu Anselma Kiefera, ktory sa prestahoval
do Francuzka priamo do lomu, kde tvoril, a zobrazoval jazvy zeme a histdrie krajiny, blizko
mal k Antonimu Tapiesovi ak jeho dielam s pouzivanim piesku a k dalSim autorom,
ktorych pritahovali moZnosti vyuZivania hmoty v dielach. A ¢o bolo délezité. Nezriekol sa
svojho kulturneho dediéstva, minulost sa mu nezdala iracionalnou, nestratil bohatstvo
tradicie a privilégia humanity. Hoci sa v podstate nezaoberd priamo témou krasy,
v mnohych jeho dielach je pritomnda. Umberto Eco napisal okrem iného dve knihe Dejiny
Krasy a Dejiny Osklivosti. Z histérie napriklad uvadza, Ze slovem krdsny a dalsimi,

obdobnymi vyrazy — pvabny, hezky, uslechtily, nadherny, i skvely — vetsinou oznacujeme

12 Z nepublikovaného textu Sveta Ilavského.



neco, co se ndm liby. Zda se, Ze v tomto smyslu pro nds krdsny znamend totéz co dobry.
A skutecne, v rtiznych historickych epochdch byly pojmy krdsa a dobro tesne spjaty.” Tieto
nazory sa vyrazne menili, v 20. storoCi si jeho slovami ,umeni uz si neklade za cil
zobrazovat prirozenou krdsu, ani nechce byt zdrojem poklidné radosti z kontemplace
a uspokojeni harmonickymi formami. Naopak nds nuti divat se na svet jinyma ocCima
a vracet se k archaickym znaki, nebo se oddat exotickym vzorim, odkazuje ke snim
a fantaziim dusevne chorych, k predstavam vyvolanym pozitim drogy, privadi nds ke
znovuobjavovdni surové hmoty, prekvapuje bizarnym zapojovdni spotrebnych predmetd

do nepravdepodobnych kontextu, nebo odhaluje podnety z hlubokého podvedomi.*?

Napriek Sirokému tvorivému zdberu Sveta llavského ma jeho tvorba identifikovatelny
Specificky rukopis, ktorym sa radi medzi solitérov slovenského vytvarného umenia. Jeho
nepokojny duch ho Zenie neustale objavovat hranicné moznosti vyjadrenia sa a vytvarat

dalSie diela, ktoré ho radia medzi najosobitejsich autorov nielen svojej generacie.

Od zaciatku sa posuva niekde inde ako ku klasickému zavesnému obrazu. Nikdy sa
nepridava k nazorom o smrti klasického obrazu, ale v jeho ponimani sa obraz stava skor
Zivou hmotou s niekolkymi vrstvami, obraz obrazu nie je len na povrchu, ale aj v jeho
vnutri. Aj preto prepadja platno s inymi materidlmi, alebo vrstvi na nom hmotu do tej miery,
Je obraz sa stava zaroveh aj plastikou, & robi do neho diery. ist niekam ,dalej mu
umoznuje aj skutocnost, Ze je vynikajucim kresliarom, ¢o je v jeho obrazoch citit, aj ked'
nepocituje potrebu sa predvadzat kresebnou brilantnostou. Obrazy akoby preZivali svoj
vlastny vznik, Zivot, ale aj zanik, diery v nich symbolizuju aj tazké rany osudom. Vo

viacerych llavského obrazoch sme mohli najst ponuknutie moznosti vstupu do diela, do

13 ECO Umberto: D&jiny krasy. Argo, Praha, 2005, s 8.



jeho vnuatornej Struktury, tak ako sa o tom hovori v texte o zvitkovych malbach, ktoré sa
Citaju i vnimaju postupne: ,,...priblizné z 10. stoleti pochdzi zndma legenda vstupujtciho
malire do vlastniho obrazu krajiny, jeho prochdzce po namalovanych stezkdch a posléze
o jeho trvalém zmizeni v utrobdch vyobrazené hory. Tento oblibeny pribéh neni viastne
nicim jinym neZ metaforou skutecnosti, Ze divdak zldkan dimysinymi prostredky
a vyrazovou dokonalosti muZe v duchu vniknout do malirova dila, nechat se jim scela
absorbovat a zapomenout na cely svet i na sebe sama.” ** Podobne, ako u ¢inskeho
maliara, ktory vytvaral zvitok so zobrazenymi cestami ktorymi pri spravnom vciteni mohol
divak do obrazu vstupit a dokonca sa v iom azZ stratit, aj Sveto llavsky za zaobera tymi
Uvahami, ale inymi cestami. Na jeho obrazoch nie suU zobrazené romantické putovania
prirodou, ale podoby zloZitého vnutorného sveta. Takie — cesta moZe byt oto
zaujimavejsia.

Prili§ neveri na bozsku inSpiraciu, tvorba je pre neho skor otazkou procesu. Ako hovori
Arthur Schopenhauer ,, uplne uspokojeni dojmom z umeleckého diela sme len vtedy, ked’
v nds zanechava cosi, ¢o pri vSetkom premyslani nie sme schopni zredukovat az na
zretelnost pojmu. "> Vysledné dielo musi posobit’ 'ahko a bezprostredne, akoby vzniklo
z dychu ktizelnika, nie ako mukami sprevadzajuci proces, ako sam hovori, ,, Obraz si ma
pamdtat, Ze jeho realizacia nebola tazkym trdpenim“. S dielom musi byt maximalne
spokojny, aby obraz obstal sdm o sebe, nesmie pdsobit’ ako ustaty, ¢i ako autor hovori,

ako bojazlivy. Preto aj obCas nedodrziava terminy, lebo podl'a neho nedokoncéené dielo

1% HEJZLAR, Jozef: O &inskem vytvarnem uméni a vzdelanosti. Fenomén
pohybu v ¢inskem obrazu krajiny, Hrnéirstvi a nakladatelstvi Michal J{za.
a Eva JGzova, Praha, 1994, s. 66-67.

15 SCHOPENHAUER, Arthur: O krdse a umeni, Bratislava, Kalligram, 2007.

s. 156.
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nesmie opustit’ ateliér. (Presvedcil som sa o tom aj osobne, na jedno jeho dielo som ¢akal
sedem rokov a na druhé¢ eSte o rok dlhsie. Podobné skusenosti mali viaceri zberatelia, ktori
sa dohodli so Svetom Ilavskym, Ze im vytvori dielo. Specialne pre nich. A $pecialne dlho
st na neho aj pockali.) Zaroven nechce, aby obraz bol uplne Citatel'ny, jeho interpretaciu
ponechdva na divékovi, priCom samozrejme interpretacii moze byt vela, moézu byt aj
vSetky spravne, alebo ani jedna z nich. Nie je to preto zjednodusené prenikanie vrstvami,
ako hovori vo svojej Stadii Vyznam/ interpretacia Stephen Bann: ,, Hladanie vyznamu nie
je hra s matrioSkami, ktoré otvarame jednu za druhou, az kym sa nedostaneme k tej
najmensej a najtajomnejsej uprostred. Je to nepochybne proces, v ktorom jeden vyrieseny
probléem odhaluje dalsi, pohyb vsak smeruje von, do socidlnej dimenzie, nie dovnutra,
zameriavajuc sa na sukromnu pravdu.'® Problémom je aj literarne prerozpravanie, Ci
literarne zat’aZzovanie, ktorému sa v zadsade vyhyba: ,, To nemadm rdd. Je to miesanie hrusiek
s jablkami. V Ziadnom pripade nechcem ilustrovat’ zazitky. Ja nerozprdvam o pocite, ale
z pocitu. Pre vznik obrazu moze byt osobny zdzZitok dolezity, ale aj nemusi. Ono sa to vSetko
kamsi uklada a nikdy nevieme, kedy sa mozog prepne na tu spravnu frekvenciu. Vela veci
vznika akoby mimochodom, odskakovanim od niecoho dolezitejSieho. Zmysel udalosti
casto pochopim ovela neskor, az ked sa oboznamim s tym, ¢o som viastne urobil. Je to
niekedy ako nahdnanie viastného chvosta. Pre mna je vsak najdoleZitejsi vystup. V pripade
obrazu jednoznacne jeho vizualne parametre. A vsetky tie kontextové a konceptudlne barle,
ktoré sa pokusaju nahradit’ vykon za Spekuldciu, su cestou do pekla. Obraz musi obstat

sam o sebe. A je jedno, ¢i s pribehom, alebo bez neho. '’

16 BANN, Stephen: Vyznam/interpretdcia. In: NELSON, S. Robert, SHIFF, Richard: Kritické pojmy dejin
umenia,

Nadacia Centrum sucasného umenia, Vydavatelstvo Slovart, Bratislava, 2004, s. 164.

17 Z rozhovoru so Svetom Ilavskym
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V jeho tvorbe boli prelomovymi roky 1985-1986. V obrazoch Velkd Morava 1., a Velkd
Morava II. vidime eSte vplyvy jeho otca, CitateI'né predovSetkym v Stylizacii jazdcov na
konoch, a zaroven snahu o osamostatnenie sa v ramci fragmentarizacie obrazovej plochy,
vytvorenia viacerych obrazovych poli z uvol'nenym zobrazovanim figur, postavenim vedl’a
seba prepracovanych figurdlnych motivov ¢i len ich siluet, alebo jednoliatosti obrazu so
svojim ramom, ktery maliarsky dotvaral aj vo svojich dalSich dielach. Urcujtci
dominantny motiv je doplneny viacerymi zobrazeniami ,,dopovedania® pribehu, objavuju
sa symboly nachadzajiuce sa v jadre kazdej kultry. Téma Velkd Morava bola zadana
v §kolskom ateliéru, aby ju lepsie vnimal, navstivil aj Mikul¢ice.!® Neskor sa uz Sveto
Ilavsky venuje konkrétnym témam z naSej historie viac menej len v ramci rieSenia zadanej
témy. "

Z tohoto obdobia spomenime eSte Slovensky komorny orchester Bohdana Warchala a
dva Warchalove portréty’ z roku 1986. Tu sa lame reallistickd podoba jeho mal'by so
svojbytnou naliechavou vypoved'ou a analytickym skimanim. Prvym je pomerne

realistickym zobrazenim 15 clenov tohoto Spickového a legendarneho hudobného

18 Mikul¢ice boli jednym z najvyznamnejsich centier Velkej Moravy, ranostredovekého slovanského 3tatu existujuceho v 9.
storo¢i. Archeologické nalezy (velké opevnené hradisko, mnozstvo kostolov, kniezaci paldc, pohrebiskd) ukazuju, ze
Mikul€ice boli vyznamnym politickym, ndbozenskym aj kultirnym centrom. Nasli sa tu zaklady 12 kostolov, ¢o dokazuje
rozsiahlu christianizaciu Uzemia, ktord prebiehala za vlady kniezat ako Rastislav a Svitopluk.Predpoklada sa, ze prave
Mikul¢ice mohli byt hlavnym mestom alebo sidlom kniezat'a, mozno dokonca tym miestom, kde posobili Cyril a Metod, ktori
priniesli na Velka Moravu pismo (hlaholiku) a krest’anstvo v starosloviencine.

19 Obrazy boli v rokoch 1987 a 1988 zakupené do zbierok Galéria M.. Bazovského v Trencine. V roku 1987 kupuje

jeho diela do svojich zbierok aj Slovenska ndrodnéa Galéria a Galéria mesta Bratislavy. U Slovenskej narodne;j

galérie je to pomerne nezvycajné, pretoze na rozdiel od inych slovenskych galérii kupovala do zbierok prevazne

uz renomovanych autorov a tato akvizicia poukazuje na fakt silného postavenia Sveta [lavského na nase;j

vytvarnej scéne uz tak kratko po ukonceni Stadii.
20 Bohdan Warchal (*27. januar 1930, Orlova — 730. december 2000, Bratislava) bol vyznamny slovensky huslista, dirigent a
pedagog, ktory sa vyrazne zapisal do dejin slovenskej hudobnej kultary. V roku 1957 sa stal koncertnym majstrom Slovenske;j
filharmoénie v Bratislave. V roku 1960 zalozil Slovensky komorny orchester, znamy aj ako ,,Warchalovci®, ktory sa pod jeho
vedenim stal jednym z najvyznamnejsich komornych telies na Slovensku. Pdsobil ako pedagog na Konzervatériu v Bratislave,
Janackovej akadémii mizickych umeni v Brne a od roku 1980 ako profesor na Vysokej skole mizickych umeni v Bratislave.
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zoskupenia. Je zrejme malovany podl'a nejakej oficialne) fotografie v hnedej farebnosti,
postavy stoja staticky vedla seba, ziadne vztahy medzi nimi nie s, na obraze sa nic¢
nedeje. Dva portréty Bohdana Warchala st uz o nieCom inom. Je zobrazeny
v dynamickom geste pri hre na husliach, prava ruka so slaikom sa rychlo pohybuje,
dokonca aj okolity priestor sa meni a chveje pod naporom hudobnych ténov.

Dvanast mesiacov v rokoch 1985-1986 stravi Sveto llavsky na zakladnej vojenskej
sluzbe v Armadnom vytvarnom Studiu v Prahe, kde ma dostatok ¢asu sa popri povinnych
témach venovat aj slobodnej volnej tvorbe. Urcite pozitivnym je aj fakt, Ze tento rok stravi
spolo¢ne s Matejom Krénom, ktory je tieZ vyraznym talentom, i ked'jeho tvorba je zdsadne
odlisna a zalozend skor na racionalnom skimani moznosti toho, ¢o ostava skryté zraku
a objavuje sa az niekde ,,za oponou“.?' Dokonca boli od nich aj zakupované obrazy do

zbierok Armdadneho vytvarného studia, kde sa doteraz nachadzaju.?

ESte pocas vojenskej sluzby v Prahe namaloval prvy obraz Orientdcia s dominujicou
Sipkou. Tento motiv rozvijal aj v desatrocnom projekte zapadajuceho do oblasti umenia
v prirode, akéného umenia, ako aj klasického zavesného obrazu. Na konci Ciferskej zahrady
pouZil pomaly uschynajuci orech, ktory si pamatal od detstva a prakticky ho prevadzal ho
cely Zivot. Na jeho dolnu cast nainstaloval bielu Sipku s namalovanymi ¢ervenymi bodmi,
ktord bola Citatelné len z jedného pohladu. Postupne obraz znejasnoval, potom zvacsoval
na platne jednotlivé cervené body, az ich postupnym rozkryvanim pomaloval na ¢erveno
cely obraz. Tento projekt mal aj urCity mysteriézny aspekt prepojenia s nebesami
a pokracovania kolobehu Zivota, ked po odumreti orecha na jeho mieste vyrastli dva nové

stromy.

2L Spolu s nimi tam bol este architekt Miroslav Zikmund.
22 Ako prislusnika bojového ttvaru v Mikulove s minimalnym zoldom, ktory sa dostal dva razy za rok na kratko domov
a vela Casu stravil na réznych cviceniach ma vel'mi pobavila staznost Mat'a Kréna, Ze za obrazy im platili dost’ malo.
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Doélezitymi su aj obrazy namalované esSte pocas zdkladnej vojenskej sluzby v Prahe
Spdtnad véizba I., a Spdtna vézba ll., z roku 1986, ktoré zakupila Slovenska narodna galéria.
Sveta llavského vzdy fascinovali prirodné narody, Samanizmus, ¢i jeho aplikacie v dnesnej
dobe. Zobrazuje tancovanie pod ucinkami drog pred odchodom chlapca na lov leva,
ktorého zabitie je podmienkou na vykonanie ritudlu pasovania chlapca za muza. Tieto
ritudly z nds Uplne nevymizli, ostali tisice rokov zasunuté hlboko v naSom podvedomi,
stdle v nds driemu a prejavuju sa roznymi spésobmi. Dnesny multikulturalizmus v prirode
neexistuje, kazdy si brani svoje teritérium. Nevyvija sa len poslednych sto, ale miliény
rokov, Sveto llavsky tieto nemiznuce kody vytahuje niekde z hlbokého podvedomia.
Ciato¢nou destrukciou obrazu popiera dobovy dany hodnotovy systém. V druhej polovici
80. rokov inklinuje k tazkej tmavej farebnosti. Jeho obrazy maju v sebe magické caro,
ktoré pritahuje zberatelov a vobec vnimatelov jeho tvorby. UZ kratko po Studiach na
Vysokej Skole vytvarnych umeni v Bratislave Sveto llavsky vytvoril niekolko diel, kde sa
objavovali znaky portrétneho zobrazenia, avSak uz so zna¢nou davkou vytvarnej skratky
a Stylizacie. Jeho kresliarska istota je evidentnd aj v dielach, kde postupne zacina figuru
deformovat, ¢i meni ju az na znak. Ako uvadza v knihe ,Evropa a umeni” linrich
Chalupecky, ze ,umelecké dilo je svou podstatou ukazovanim za sebe.?* Coraz menej sa
uspokojuje len s klasickou malbou a vacsi priestor venuje samotnému procesu malby
vychadzajuc z tézy, ze maliarstvo je v prvom rade poznanim. Vyrazna je aj inklinacia
k plasticite malby, pri niektorych sa uz stiera rozdiel medzi malbou a socharskym ponatim
diela. Mal som pocit, akoby tieto napaté tvare prechadzali akoby z iného paralérneho

sveta a vyraz zbrazdenej tvare boli poznamenané tymto prienikom. Sveto skonstatoval,

23 CHALUPECKY, Jindrich: Evropa a umeni, Nakladatelstvo Torst, Praha,

2005, s. 462.
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Ze takto on ten problém nevidi. Z roku 1987 spomenme jeho obraz Pokus o rekonstrukciu
kde sa zaobera problematikou ruského konstruktivizmu, zobrazuje autorov ako Ef Lisickij,

¢i Kazimir Malevic s poukazovanim na hladanie novych foriem.

Uz pocas §tadii na Vysokej $kole vytvarnych umeni v Bratislave na prieskumoch?* vzdy
nieCo zo svojich diel neoficidlne predal, niekol’ko svojich obrazov predal aj pocas
vojenskej sluzby v Armadnom vytvarnom studiu v Prahe, a vlastne pocas celého Zivota
mal ateliér, hoci intenzivne tvoril, takmer prazdny. Z niektorych obdobi mu nezostalo
ziadne vlastné umelecké dielo, az napokon jeho manzelka Marieta sa rozhodla vzdy nieco
z urCitej tvorivej fazy odlozit. Pravdu povedoiac, moc ich neostalo, ani tuto ideu sa
nepodarilo dostato€ne naplnit’. Prvym jeho ateliérom bola pivnica na Dullovom namesti v
Bratislave®, ktory viak svojim komornym rozmerom bol znaéne obmedzujiicim, naviac sa
stal aj miestom Castych aj neohlasenych navstev jeho priatel'ov, vratane pisatela tychto
riadkov. Okrem inych tam vznikla aj pozoruhodna Desatrocnd samokresba na podlahe
v ateliéri (1979-1989), kde rozne frkance, kvapance vytvorili ¢asom Stylizovanu 'udsku
postavu. Ateliér sam maloval obraz — odraz samotného autora. Vzniklo niekol’ko navzajem
prepojenych vrstev povahy expresivnej geometrickej malby s naznaCenou figurou, ktoré
zaroven aj zaznamenavali r6zne podoby autorovej tvorby. Uz tu sa zaCina objavovat otazka
o ulohe samotn¢ho umelca, ale aj o otazke ndhody, ktord bude pritomna aj v autorove;j
d’alSej tvorbe. Je zvlastne, Ze toto dielo ma v niektorych aspektoch aj rukopis podobny
inym autorovym dielam. Ilavsky to prijima ako stcast’ svojej tvorby, nie ako vedl'ajsi,
nahodne vzniknuty produkt. Pritomny je aj udiv samotného tvorcu zo samotného vzniku
samostatného diela, ktoré preziva svoj vlastny Zivot. Jeden znajvyznamnejSich
slovenskych umelcov druhej polovice 20 storocia Alex Mlynar€ik vo svojich dielach uz od

polovice 60. rokov zamerne prizyval navStevnikov a l'udi z ulice na participovani na diele,

24 Na prieskumoch boli kazdy semester prezentované prace posluchacov, boli pristupné aj pre verejnost’.
25 Na tomto namesti byvali aj jeho rodicia.
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konkrétne pomal'ovavanim Zenskych figlr, ¢i popisanim odkazov na jeho reliéfy ci
figuriny. Stavali sa takto dobrovol'ne anonymnimi spoluautormi jeho diel. V pripade diela
Desatrocna samokresba na podlahe v ateliéri je tomu inak. Autor netusi o procese vzniku
diela, jeho navStevnici v ateliéri nevedome participujii na jeho vzniku uz samotnym
zanechdvanim odtlagiv a stdp pri chodeni po podlahe.?

Takmer dva roky stravil potom Sveto Ilavsky v zariadeni pre vytvarnikov v kaStieli
v Moravanoch nad Vahom,?” kde mohol, za pomerne nizky poplatok, podobne ako d’alsi
umelci a vytvarni teoretici?®, byvat’ a tvorit’. V jeho pripade vo velkom ateliéri s krbom. Po
smrti svojho dedka, ktory prezil svoj Zivot v Ciferi, v roku 1987 podiel z domu svojej sestre
vyplatil, a do Cifera sa prestahoval. Mal tam aj mensi ateliér, ktory potom prenechal, ako
sam povedal, ako najvicsie psiu budu v Europe, svojmu psikovi Pifovi. V roku 1998, ked’
pripravoval realizaciu Kriza do kostola sv. KriZa v Snine navstivil starostu so Ziadost'ou
o prenajom vhodného priestoru. Co sa tyka velkosti priestorov, ponuku dostal velkorysi.
Nepouzivany areal byvalého kina Majak (tento nazov kina sa ocitd neskor na peciatkéch,
kterymi oznacuje niektoré svoje obrazy), v ktorom bol sklad zeleniny.?’ Priestor zahadzany
vSetkym moZznym, tazko vykurovatelny, ale poniukajici mozZnosti realizovat aj
nadrozmerné diela. Sveta vzdy fascinovali velké rozmery diel, ktoré samozrejme posobia
sugestivnejSie, vynasiel viaceré technologie, ktoré material a farbu drzia spolu. To vSetko
mu kino umoznovalo. VyuZival to naplno. Poskytovalo mu to, ¢o Seneca nazyval
cuthymia, nieCo ako blaho duSe, pamit’ bez rozptylovania. Ked niekto nendjde pokoj
v sebe, nendjde ho ani v centre New Yorku. Moje obrazy su po celom svete a tiez tam odisli

z Cifera*, konStatuje.

26 VyrieSenie autorskych prav v tomto pripade ponechame na Sveta Ilavského.

27 Kastiel po roku 1989 postihol smutni osud. Bol predany, jeho d’al§i majitelia sa o neho nestarali, az do znacnej
miery schatral. Jeho novi majitelia po zlozitom odkupeni a vyrovnavani pohl'adavok zacali s jeho narocnou
rekonstrukciou, v sucasnosti tam poriadaju aj vystavy sucasného umenia.

28 Podmienkou bolo byt kandidatom alebo €lenom Zviizu slovenskych vytvarnych umelcov.

29 Okrem funkcie kina tu hravalo aj ochotnicke divadlo, ktoré zakladal jeho dedko Jozko Bernadi¢. Hrala tu jeho

mama. Tu nacvicoval a vystupoval folklorny subor Ciferan, pri zrode ktorého stal opat’ jeho dedko Jozko.
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Vsetko spelo k zmene, vela veci sa aj menilo, ale vtedy sme esSte netusili, Zze pride aj
k zdsadnej zmene a to vSetko sa zacalo 19.novembra 1989 s NeZnou revoluciou. V tomto
Case je uz vSak Sveto llavsky prestahovany v Ciferi. Meni sa usporiadanie krajiny, prichadza
sloboda vyznania, cestovania, miznu vSak aj mnohé istoty socidlneho zabezpecenia.
Vyrazne sa meni vedenie a pedagogické obsadenie na Vysokej Skole vytvarnych umeni,
meni sa galerijny Zivot ako aj Zivot vacsiny umelcov. Trva niekolko rokov, kym sa situdacia
stabilizuje, postupne sa buduje nova struktura spolocnosti. Zacinaju sa objavovat aj taki,
ktori zacinaju podporovat umenie, viaceré velké firmy prichadzajuce zo zahranicia alebo
aj vznikajuce v Ceskoslovensku maju u? prostriedky na zadavanie vytvarnych zakaziek. 1.
januara 1993 sa Ceskoslovensko bez akéhokolvek nasilia rozdeluje a vznikd samostatna
Slovenska republika. S mnohymi pozitivami aj negativami prechadza zloZitou cestou a
o niekolko rokov pevne zakotvuje v zapadoeurdpskych Strukturach. Postupne sa stava
¢lenom NATO, Eurdpskej Unie a od 1. januara 2009 zavadza ako svoju menu euro. Co s tym
vsetkym v Ciferi? Podstatné je, Ze do Cifera odchadza Sveto llavsky, hoci este ako mlady;,
ale uz zrely a renomovany umelec. Kto chce, ten si ho aj tam ndjde. RozSiruje sa okruh jeho
zberatelov, ziskava mnohé zaujimavé zakazky. Ale predsa je tak trochu bokom od diania
v Bratislave, a obcas je nezasluZzene opomenuty tam, kde by jeho meno malo vyraznejsie
figurovat. Co ni¢ nemeni na originalite jeho vytvarného prejavu, ktory je cudzi pre velku
Cast spolocnosti, Uplne odmietany malomestiactvom, ako to bolo vidy pri skuto¢nom
umeni. Ukazkovo to bolo na prelome 19. a 20. storocia s prichodom novych izmoy,
z domdaceho prostredia si staci precitat Sukromné listy Ludovita Fullu a Mikuldsa Galandu
ako pokusu o umelecko kultirnu osvetu zaciatkom 30 rokov. PretoZze umenie nie je len
prijemnou kratochvilou, ale ma svoju vnutornu tajomnu silu. V zasade, dielo robi umelca

a nie naopak.
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Nemyslim si, Ze spoloenskd zmena mala zasadny dosah na tvorbu Sveta llavského,
v podstate rozvijal mnohé uz vo vlastnej tvorbe rozvinuté. Nova doba priniesla aj problémy
aj nové moznosti. Odchod do Cifera a prenajatie kina mu umoznili predovsetkym hlboku
koncentraciu na tvorivu ¢innost, odbremenenie sa od mnohych beznych dennych starosti
a realizovanie monumentalnych diel, ktoré Sveta vidy pritahovali, ako spominame aj

v inych Castiach tohto textu.

Ked som sam doma.

Ked' nie som sam doma.

Temné a protikladné éterické podoby obrazov su len r6znymi podobami toho istého -
bytosti, ktora v sebe tieto protiklady nesie, alebo aj ducha a tela. , Psychika moderniho
Clovéka je zbavend idedlni zastity. Jeho duse prestdva byt statickou figurou a stdva se
dynamickou entitiou, polem psychickych procesdu, aktivit a adaptivnich reakci, a tim se také
rusi tradicni dualizmus duse a téla“ pise sa o prichode moderného umenia v knihe Obrazy
mysli - mysl v obrazech.®® Vlyrazny je vztah figlry a priestoru, vztah c¢loveka a sveta (i
ludského vycleriovania sa zo socidlneho prostredia. Azda najlepSie to v tvorbe Sveta
llavského dokumentuje vztah dvoch obrazov. V diele Ked' som sdm doma (1985-1986)
dominuje temné seba hladanie aZ Uzkost premiesana s temnymi viziami, slovami Gabriela
Marcela ,,dovoldvanie sa zo dna je niekedy absolutne odvolanie sa, najvyssie znamend
i najhlbsie.” Celou jeho tvorbou sa niekde v skrytych planoch tiahnu otazky o tele a dusi,

z ¢asu na C€as sa objavia aj na jeho obrazoch, ako je to vkomornom diele Stratené duse

30 WITTLICH, Petr. Duse a mysl v uméni. Fin-de-si€cle a Sasného modernizmu. In: Obrazy mysli — mysl
v obrazech..s. moravska galérie v Brné a Deutches Hygienne-Museum, Drazdany, 2011, s. 153.
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zroku 1987. Obraz akoby ani nebol malovany, ale vznikal jemnymi dotykmi Stetca,
niektoré z dusi este maju pevnejsie kontury, iné sa rozplyvaju do priestoru. Nie su to duse,
ktoré nasli svoj pokoj, ale duse putujuce a hladajuce svoje ukotvenie vo vecnosti. Tento
motiv rozvija aj v roku 1992, ked maluje obraz s rovnakym ndzvom, ale ma omnoho
temnejsSiu a pochmurnejsiu atmosféru, pri dvoch postavach drziacich sa za ruky je
zakomponovana aj postava proroka, ¢i Krista. V obraze Ked' nie som sdém doma (1989) je
hierarchia hodnot ind. Obraz ma pokojnu atmosféru, dve Zlté postavy, drZiace sa za ruky,
su redukované na zakladny tvar, z obrazu vyzaruje harmodnia a pokoj. Vlavo hore je
situované popisna tabulka Cisla realneho domu, v hornej ¢asto je situovany trojuholnik
s nazvom obrazu. Troujholnik sa objavuje na jeho viacerych obrazoch, ked som sa ho
opytal na zmysel jeho poufZitia, jeho odpoved bola opét znacne lakonicka: ,MézZe tam byt
aj nemusi”, A eSte ktomu pridal komentar v zmysle toho, Ze obraz ma svoje tajomstvo,
ktoré ked sa prezradi, tak sa mozZe z obrazu nieCo stratit. TakZze — trojuholnik ako
geometrizujuci prvok mozZe nieCo ohrani¢ovat, ukazovat smer asymbolizovat silu,
trojramenny symbolizuje dokoncenie. Je tieZ znamenim transcendentalnosti, predstavuje
mystické Cislo tri, ako aj zaciatok, stred a koniec, narodenie, Zivot a smrt. Vnasa poriadok
do chaosu, mbze symbolizovat boZie oko. V staroveku bol trojuholnik chapany ako symbol
sveta - obrateny Spickou hore je symbolom ohna a muzského principu, muzskej tvorivej
sily a plodnosti a Spicka dolu symbolizuje vodu a Zensky princip. Vobec, interpretacia
obrazu nemusi byt jednoznadn4, a llavsky tieto moznosti rézneho pohladu aj rad ponuka.
Pripada mito trochu analogické napriklad s vodou. Inac¢ ju vnimame ked' o nej rozpravame,
ked' ju pijeme, ked na nds prsi dazd, ked sa na nu divame, alebo ked v nej plavame. A je
velkym rozdielom, ¢i pldvame v bazéne alebo vrozbirenom mori. A taktiez ju inac
vhimame, ked' pijeme Cerstvu, chladivu, pramenistu, alebo odstatu vodu. Carl Gustav Jung

hovori, Ze ,viziondrne prapévodné skusenosti rozotnu zdves, na ktorom je namalovany
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obraz sveta usporiadaného zhora nadol a dovolia nahliadnut do bezodnej priepasti veci

nezrodenych a tych, ktoré este len pridu...”

Vo viacerych obrazoch je postava situovana do brany. Jej vyznam Sveto llavsky
nespecifikuje, vSeobecne je vsak brana vstupom niekam a odniekal, jej vyznamovost mbze
byt znacne Siroka. MoZe sa za nou skryvat tajuplnd moc, Maria ako cesta k nebu, svaty
Peter, ktory moze otvarat branu do nebies, ale aj brana pekelna. Moze to byt brana medzi
dvoma svetmi, medzi nebom a zemou. S prekro¢enim brany sa spdjaju mnohé ndbozenské
sldvnosti, niektoré brany sa otvaraju len raz za dlhy c¢as. Branou moézZe byt vchod do
dedinského dvora, ale aj do vyznamného chramu. Brana mdze byt bohato zdoben3,
spomenme si najma niektoré gotické, renesancné Ci barokové brany, alebo bez akejkolvek
ozdoby. Mame dbvod do nej vstupovat? Kralovna Viktéria svojej vnucke princezne Viktorii
Hesenskej v roku 1883 napisala“ ,Musim Ta naliehavo varovat pred snahou ndjst pre
vsetko dévod. Hladat dbévod vsetkého je velmi nebezpecné a vedie to k nespokojenosti
a sklamaniu, rozrusi to Tvoju dusu a vyvola tryzen.”* V roku 1999 vznikd obraz svojou
poetikou silného symbolického vyznania Ldska aZ za hrob. Vo vyrazne zemitej farebnosti
brany a ,,iného sveta” zobrazuje dve postavy vchadzajice do iného sveta. Sveto llavsky je
tu az nezvykle literarny, samozrejme sa ponuka interpretdcia o muzovi sprevadzajucom
svoju lasku (postava ma bielu farbu) az za hrob. Sveto llavsky si uvedomuje nastrahy
hladania dokonalosti v umeni. Hladanie dokonalosti v umeni je prastara a zdroven vecne
aktualna téma, kedy autor preziva vnutorny konflikt medzi tuzbou po dokonalosti a
potrebou autenticity. Tato snaha je ako horizont: ¢im blizSie k nemu kracas, tym viac sa
vzdaluje. Pre llavského je to najma schopnost vyjadrit emdciu tak pravdivo, Ze sa dotkne

duse divaka. A prave tu sa ukazuje paradox: niekedy prave v nedokonalosti, v krehkosti a

3L HOLT,Jim: Pro¢ existuje svét, Prostor,Praha. s 15
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chybach, sa skryva najvacsia sila umenia. Leonardo da Vinci vraj povedal: ,Umenie nikdy
nie je dokoncené, len opustené.” Tato myslienka naznacuje, Ze dokonalost méze byt skor
iliziou neZ cielom. Zaroven je doélezZité si uvedomit, Ze snaha o dokonalost moze byt aj
brzdou. Umenie nie je o spravnych odpovediach, ale o otdzkach, pocitoch,
pochybnostiach. V kone¢nom ddsledku mozno povedat, Zze hladanie dokonalosti v umeni

nie je o jej najdeni, ale o ceste.

V roku 2004 llavsky maluje obraz Tanecky s tematikou brany pred ktord umiestriuje dve
r6znofarebné, za ruky sa drziace postavy v emotivnom pohybe s motivom Zltého vyhonku
rastliny. Cez branu sa nechodi len individualne, m6Ze znamenat aj novy spolocny Zivot.
V obraze Ked' som sdm doma zroku 2005 cervenu vyraznu branu cierna figurina
podopiera, akoby mal Atlas na svojich pleciach celt zem. Obraz je tak kontrastny, az brana
vyvolava dojem horiaceho asvoju Struktiru meniaceho predmetu, je vniom
koncentrovana sily a vybicované napatie. Sveto llavsky sa vedome aj intuitivne snazi
pribliZit k ur¢itému idealu, ktory niekde je, ale sa neda presne definovat. Sém o tom
hovori:? ,Ako keby niekde v Case a v priestore existovala nejaka absolutna hodnota, ku
ktorej sa snazime pribliZovat. Nikto presne nevie, ako vyzerd, ale ked'sme pri nej blizko, je
to citit. Citi to autor pri prdci, a vycitia to aj ludia, ktori tuto prdcu vnimaju“? Sveto llavsky
si je sam vedomy, Ze nie vidy sa podari byt tak blizko pri pri tejto nehmatatelnej
a neopisatelnej hodnote. Asi tri krat mi pri pozerani jeho diel povedal: ,Tak toto sa podari

raz za Zivot”

Obraz Ked' som sdm doma z roku 2006 ma pochmurnu atmosféru, brana je mohutn3,
namalovana s vyraznou Strukturou. Postava je vyssia ako samotnd brana, znamen3, Ze sa

musela zohnut, aby mohla prejst a potom sa postavit. Je rovnako Cierna, akoby bolo

32 7 rozhovoru pre SME
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sucastou tmavého priestoru, ktory sa za branou nachadza. M4 mierne roztvorené ruky,
akoby do brany nechcela nikoho pustit, alebo, aby zabranila vstupu niekoho dalSieho z
Jtej“ strany. Cierna ma niekolko odtiefiov — tie najtmavsie sU za branou, st temnou
hmotou, evokuju nicotu. Dalia &ierna brdna s ¢iernou postavou ui ma vyraznejsie
pokojnu, az meditativnu atmosféru. Nie je jednoduché spoznat moment, kedy je dielo
skuto¢ne dokoncené. Marcel Duchamp na svojom diele Velké sklo pracoval niekolko rokov,
v roku 1923 ho prehl3sil za definitivne neukoncéené. Ked neskdér pri jeho transporte

prasklo niekolko skiel, tak ho prehlasil za dokoncené.

O svojom cykle Ked'som sdm doma o nom (a nielen o nom* hovori: ,V stave najvyssej
koncentrdcie zistujem, Ze myslim na samé hluposti, ktoré vébec nesuvisia s tym, ¢o robim
a naopak, pri bandlnej ¢innosti, napriklad pri ndkupe, vyriesim problém, s ktorym som celé
tyZdne nevedel pohnut. Princip nechceného funguje spolahlivo. NajlepsSie veci som vZdy
urobil, ked' mi na nich nezdleZalo, alebo ked’ v rasovom strese nebolo kedy opravovat.
Akymsi unikom od rozmyslania ale aj od bezmyslienkovosti sa mi stali osamotené postavy
na neakom neidentifikovatelnom pozadi. Ovela neskér som priSiel na to, Ze su to vlastne

autoportréty.”s3

Pod vysledkom jeho diel s samozrejme podpisané aj zlozité technologické postupy.
Pri modelovani musi pracovat rychlo, polyester vytuhne za pol hodiny, Vymodelovanu
hlavu pozije viackrat, ale premaluje ju na nepoznanie. Vo svojich obrazoch nehlada
nejaku logiku, su to skor nevysvetlitelné veci, maliarsko sochdrsky prednes je pre neho
dolezity sdm o sebe bez komentara. Hladd posuny od mikrosveta az po makrosvet, sam
hovori, Ze chce poskytnut stavnatu pastvu pre oci. Sucastou obrazov su velmi casto aj

ramy, ktoré chape ako integralnu sucast obrazu, aj ako objekt alebo malovanu socharcinu,

33 Z nepublikovaného textu Svet’a Ilavského.
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dokonca ako prvok architektury. V. mnohych obrazoch pouZiva aj fotografiu, ktord sa stdva
zakladom pre dalSie manipulovanie, ako to robilo mnoZstvo autorov. Neobozndmeny
divak tazko rozpoznava, kde sa konci fotografia a kde sa zacina malba. Kazdy obraz zacdina
vytvarat z nulového bodu, nevie, kam sa dostane, Ci realizacia bude trvat dni alebo
mesiace. V jeho ateliéri najdeme zasunuté kdesi vzadu aj diela, ktoré nedokoncil niekolko
rokov. Ako hovori, ,niekedy je najlepsie na vsetko zabudnut a pocuvat viastnu hlavu.”
Pracuje aj s otdzkou vnimania jeho umeleckych diel. Ludské oko funguje ako SoSovka.

Obraz redlneho sveta, ktory sa premieta na sietnicu, prichadza obratene. Potom mozog,

najma oblast zrakového centra, obraz otoci vo sfére gravitacie.

Daldim vyznamom je jeho symbolizovanie svitej Trojice - Otca, Syna a Ducha svitého,
Bozskej jednoty v krestanstve. llavsky konstatuje, ,...ako nerozprdvat o pocite, ale

“

rozpravat z pocitu...” Zaroven aj ako ,uvedomenie si existencie ako niecoho nds
presahujuceho a prevysujuceho, ako mysterium fascinasom i mysterium tremendum, ako
tajomstvo, ktoré nds osliuje a ako tajomstvo, pred ktorym sa chvejeme, stretdva sa
a splyva skusenost s transcendencie v oboakom zmysle, ako transcendencia nesvetskej
moci a ako zjavenie svetskosti existujuceho”;?* ako pise Jindrich Chalupecky vo svojej knihe
Podobizna umélce moderniho véku. Duchampovskd meditace. Aj pri vyklade niektorych
diel Sveta llavského si nevystacime s racionalitou, ale skor ako iracionalizmus by bol lepsi

transracionalizmus®>. Obraz Ked' som sdm doma zroku 2000 predstavuje z profilu

zobrazenu, mierne zhrbenu, osamell postavu sediacu na stolicke v hnedom, prdzdnom

34 CHALUPECKY, Jindrich: Udé&l umélce. Duchampovské meditace,
Nakladatel'stvo Torst, Praha, 1998, s.
35 Transracionalizmus vSeobecne ozna¢uje smer alebo pristup, ktory prekraduje racionalne myslenie, no zaroven ho nepopiera

— teda ide nad ramec rozumu, nie proti nemu.Transracionalizmus znamend, ze niektoré pravdy alebo skusenosti presahuji
racionalne chapanie, ale to neznamena, ze st iracionalne.
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interiéri. Siluety postavy su podané v svetlejSich farebnych odtiefioch, ale jedna sa skor
o vnutorné svetlo, ktoré je potlacené deprimujicim priestorom, z ktorého sa nema ako
vymanit. Je to stav Uzkosti, zahnania do defenzivy, doCasnej rezignacie na dany stav. Na
pomery Sveta llavského este komorny obraz (90x60 cm) je svojou inzenzitou mimoriadne
naliehavy. V roku 2000 maluje obraz Autoportrét slobodného slovenského umelca. Vpredu
stoji Zlta postava s mierne roztiahnutymi rukami, po bokoch umiestnil svoje dve fotografie
a namaloval sdm seba sediaceho na stoli¢ke. Uplne inym je obraz rovnakého ndzvu Ked’
som sdm doma (2003) namalovany len o tri roky neskér. Na monumentalnej ploche
(255x318 cm) uz tvarovo rovnako redukovand postava sebavedome stoji s rozkrocenymi
nohami tvarou k divakovi. Aj farebnost je Uplne inad. Spodna cast je ¢erveno modra,
prevazna cast obrazovej plochy je vyrazne svietiaca Zltd. Zatial ¢o v predchadzajicom
obraze priestor postavu vyrazne potlaéa aubija, tu akoby postava vychdadzala
z presvetleného priestoru abola jeho sucastou. Nedajme sa vsak uniest Uvahami
a zasadnejSich premendch vjeho tvorbe. O par mesiacov pokojne maluje obrazy
pochmurnejsieho charakteru. U llavského nie je vsak moZné sledovat vyvojové linie od
figury po abstrakciu, od temnej farebnosti k presvetlenym dielam a pod. Na jednom

z obrazov piSe o paradoxe neupokojenia sa s danou realitou ani pri jednej z moZnosti:
,Ked som sadm doma,

nechcem byt sam doma.

Ked'nie som sam doma,

chcem byt sam doma

Ked som sam doma,
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nechcem byt sam doma...”%¢

Proces tvorby u Svet’a Ilavského bol a je vZdy mimoriadne koncentrovany, dalo by sa
povedat’, Ze miestami aZ extaticky. Mnohé jeho diela takto maju intermedidlny charakter,
ich proces vzniku ma aj podobu akéného umenia. V jeho ateliéri nachadzame rézne
poznamky. Na stoloch, stenach ¢i na obrazoch. Nezaujima ho, ¢i ich I'udia budu ¢itat’. Je
to aj kaligraficky moment, nie je podstatné, ¢i tam text ostane, alebo nie.

Do tejto kategdrie mdzeme zaradit aj autorove minimalizované plastiky. llavského
snaha po odhmotnovani diela je evidentna v jeho viacerych realizaciach pre kostoly,
archtekturu ¢i verejny priestor. Od roku 1988 vytvara cyklus Situacnych figur zo

zvarovanych ocelovych konstrukcii.

Prvykrat ich verejne prezentuje na akcii Exteriér Il v Sade Janka Krala v Bratislave. P6sobia

ako zvlastne bytosti patriace i nepatriace do tohto sveta.

Do niektorych diel komponuje aj predmety dennej spotreby, ako je to aj pri plastike
Postava z roku 1999, kde Stylizovana figura stoji na jednej topanke jeho syna Janka, na
hrudi ma dve lyZice a nozik, pod nimi je zlaté jablko. Hrou osudu sa na neho sadol ¢meliak,
ktory tam aj zahynul, uschol a stal sa takto neoddelitelnou sucastou tejto plastiky, svoju

vlastnu existenciu takto vyrazne prediZil a premenil na umelecké dielo.

V diele Bezec V. (2005) uz redukuje hmotu len na zikladné linie, diela takmer postradaju
hmotnost’. . BeZec je nahnuty dopredu s roztiahnutymi rukami, akoby uz takmer padal, ale
dokaze eSte balansovat’ na samej hranici zemskej pritazlivosti. Jedna z jeho variant je
umiestnend v zahrade sikromného zberatel’a, d’al$ia je na streche domu na tizkej rimse, na

ktorej akoby ani nebolo mozné udrzi balans. Na jednej z kreseb to Ilavsky vtipne

36 7 nepublikovaného textu Svet’a Ilavského.
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3

komentuje: ,, Paradox. Akokolvek pomaly pdjdete, tohto beica vidy predbehnete.’
Realizéacia Bezca (alebo aj Skokana) bola aj jedna z tvah na rieSenie exteriéru na Dunajske;j
ulici, kde bola napokon realizovana socha Juliusa Satinského. ,, Predstavte si
,SITUACIU*, Ze socha sa rozbieha, aby skocila do RIEKY, DO RIEKY LUDI, MEDZI
NAS“, pise autor na jednej zo svojich kresebnych §tadii, aby tak opadne vyjadril
komunikaciu diela s obecenstvom. Nie navstevnici si prichddzaju pozriet’ sochy, ale
rozbehnuté sochy skacu medzi nas, aby sa stali naSou stcast'ou. Princip odhmotnenia
sochy s predimenzovanym dlhym krkom a realne velkymi rukami a nohami, ¢i
realistickymi topankami vyuZiva aj pri d’alSich plastikach, okrem in¢ho realizuje aj sériu
Sportovcov, ako, Tenista, alebo 460 cm vysokt sochu Golfista zroku 2007, ktora si
povodne objednal majitel’ golfového klubu v Spanielsku. Jeho vyska vychadzala
z mylného autorovho predpokladu, Ze bude umiestnena v golfovom aredli, ale majitel ju
planoval umiestnit’ vo svojej zahrade. Sveto Ilavsky pre neho vytvoril menSiu verziu,
povodnua zakapila Danubiana. Golfista je odhmotnend socha, zobrazuje ho v momente
odpalenia Uderu, ocelova golfovli palicu méa vzadu za ramenom sledujlc let golfove;j

lopticky.?’

Vytvoril z nej aj niekol’ko menSich variant, ktoré sa nachadzaji v r6znych
sukromnych zbierkach.

V Trencianskych Tepliciach pri Moste slavy do exteriéru umiestiiuje sochu Stolicka, kde
figura pohodlne sedi na operadle zelenej stolicky, akoby bola davnou sucastou tohoto
kipel'ného mesta. Jeho sochy su interaktivne, priam vyzyvaju na komunikaciu, ich gesta
ponukaju zbliZzenie sa, dotyk. Pri jednom z navrhov na neskor aj realizované dielo, na
obraz, kde sediaca figura zabera len polovicu lavicky, piSe: ,, Teraz ten paradox. Volné

miesto na lavicke.... Ak si tam niekto sadne, vsetko sa zrelativizuje. Vznika komunikacia.

Vtomto momente sa socha stava katalyzatorom kvelkému mnoZstvu dalSich

37 Golfovl ocel'ovu palicu niekto zlomil, o nebolo v tej vyske a pri tej vahe jednoduché. Napokon sa zistilo, ze do
nej narazilo nakladné auto a zlomilo ju.
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priestorovotvornych i filozofickych asocidcii. “*® Postavu na zelenej lavicke aj zrealizoval,
je tam ponechané miesto na prisadnutie si a priestor na komunikatu. Jednou z d’al’Sich je
plastika stojacej postavy so zdvihnutymi rukami drZiacimi priesvitny skleneny disk
s nazvom Docahovanie sinka, ktorej vyrazne zIt4 farebnost’ preZiaruje svoje svoje okolie.

Iste, tieto sochy svojim tvaroslovim na prvy pohl'ad evokuji Giacomettiho diela, ale su
zasadne iné, rozdielny je aj Zivotny pribeh obidvoch autorov. Zatial' ¢o Giacomettiho
krehke plastiky st uzavreté a ponorené do seba, Ilavského st ,,l'udskejSie”, komunikativne
s okolim, nechyba im nadhl'ad, pohoda i davka humoru. Autor sa vSak nebrani urcitym
paralelam, priznava ich aj v nazve bronzovej plastiky stojacého muza s roztiahnutymi
rukami z roku 1999 Dobry den, pan Giacometti. Tak, ako aj vo viacerych inych dielach tu
hl'ada ucinnejsie prostriedky, ako tradicné maliarske a socharske.

Zaliatkom 21. storo€ia sa vo viacerych svetovych mestach rozbieha projekt
CowParade,* vytvarného dotvorenia sadrovej kravy (bolo mozné si vybrat’ z troch variant
— pasucej sa, leziacej a stojacej), ktoré sa inStalovali v exteriérech miest a potom sa
prostrednictvom auk¢nich sieni preddvali. Priznam sa, moc som tomuto projektu neveril,
samotna téma sa mi zdala prili§ banalna, ale ti€ast niektorych renomovanych vytvarnikov,
ako aj niektoré napadité realizacie prijemne prekvapili. Projekt sa v roku 2005 realizoval
aj v Bratislave,* Sveto Ilavsky vytvoril postavu jazdca sediaceho na krave, zhotoveného
len z minimalistickych linii. Kravu nazval Rosinda, ¢im evokoval a parafrazoval Dona

Quijota drziaceho v pravej ruke kopiu a s vystretymi prstami 'avej ruky ukazujic niekde

38 7 nepublikovaného textu Svet’a Ilavského.

3()Projek‘[ CowParade sa zacal v roku 1998 vo §vajciarskom meste Ziirich. P6vodna myslienka vSak pochadza este zo zaciatku
90. rokov od $vajCiarskeho umelca Waltera Knappa, ktory v roku 1993 zorganizoval vystavu s kravami z fiberglassu
(sklolaminatu) v meste Zug.Samotna CowParade, ako ju pozname dnes — teda verejna vystava umelecky dotvorenych krav,
ktoré po skonéeni vystavy putujii na dobro¢innti aukciu — sa zrodila v Ziirichu v roku 1998 pod vedenim podnikatel’a Pasquala
Knappa (syna Waltera Knappa). Odtial’ sa projekt rozsiril do mnohych svetovych metropol, ako st New York, Londyn, Tokio,
Pariz ¢i Praha. CowParade je dnes povazovany za najvacsi a najuspesnejsi verejny umelecky projekt na svete, ktory kombinuje
umenie, komunitu a charitu.

40 Bratislava sa ako 22. mesto zaradila medzi uvedené svetové metropoly.
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dopredu. Nerezignoval len na farebné pomal'ovanie jej tela, ale vytvoril z nej int plastiku
s viacerymi metaforickymi vyznamami. Na jej dotvorenie prizval znamych hercov Milku
Vasaryovll a Romana Luknara, obliekol ich do ,,farbo*“ a vodotesnych ,,skafandrov®,
zamieSal polyester a oni sochu spontdinne pomal'ovali. Vytvorili aj niekol’ko kreseb, kde na
kresebny zdklad od Sveta Ilavského plochu papiera pomal'ovali a oznacili ich peciatkou
s napisom Majak. Cifer 2005 s menami vSetkych troch aktérov. Prostrednictvom aucne;j
spolo¢nosti Soga sa takto ponaté plastiky vydraZili, cely vytazok bol zaslany do Trnavy

do skoly pre postihnuté deti.

Kazda z jeho vystav je osobitd, realizovana pre dany priestor a so suvisiacimi témami.
Nikdy nemal aani nechystda vystavu retrospektivneho charakteru. Nie je pritom
najpodstatnejSie, Ze by nebolo lahké pozvazat diela z celého sveta, ale kazda vystava
poskytuje vyzvu na vytvorenie nie€oho nového, na dotvorenie daného génia loci, alebo aj
presiahnutie priestoru galérie. Pamatam si jeho vystavu v roku 1991 v Galérii NOVA*
umiestnenej rovno pod Michalskou branou v Bratislave. Je to jedna z najmenSich
sukromnych galérii s plochou asi 15 stvorcovych metroch. Sveto pretvoril galériu na iny
sugestivny a magicky priestor. Do okna galérie nainstaloval velkorozmerny obraz Prorok so
zrkadlami a svietiacimi Ziarovkami. Okrem toho nainstaloval po celom obvode galérie sériu
obrazov Sudcovia. Divdk mal pocit, akoby sa ocitol vstrede Zivého pulzujuceho
dramatického objektu, ocital sa tam ako obzZalovany so sustredenymi pohladmi sudcoy,

ktori na neho uprene hladeli, nech stdl na ktoromkolvek mieste v Galérii. Napokon, kazdy

41V tom ¢ase som bol jej spolumajitel'om.
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Z nas nesie v sene nejaku vinu. ,, Kto z Vds je bez hriechu, nech prvy do nej hodi kamen”,
povedal Kristus, ked mu farizeji priviedli Zenu pristihnutd priamo pri cudzolozstve, ktoru

chceli podla MojzisSovho prikazania ukamernovat.

V rokoch 1991-1994 realizuje Galéria mesta Bratislavy projekt 6+6%, ktory ma byt
vyznanim vytvarnych teoretikov o spriaznenych vytvarnych programov na zaklade ich
vlastnych eticko-filozofickych postulatov a Zivotnych skusenosti. Kazdy z nich dostava
mozZnost prezentovat v jednej miestnosti Mirbachovho paldca autora, ktory ho najviac
svojou tvorbou zaujal. V roku 1994 som si vybral Sveta llavského. Nevyberal som Ziadne
konkrétne dielo, ale som oslovil autora, aby vytvoril pre tuto vystavu diela, ktoré by boli
vysostne presvedcivé. Dovolil by som si zacitovat moje vtedajSie pohnutky: ,,Méj vyber
vyplyva z dlhoro¢ného poznania jeho tvorby, z méjho osobného zdaujmu o mnohé otdzky,
o ktorych ja uvazujem, a ktoré on vo svojej tvorbe rieSi. Spomeniem aspon niekolko z jeho
myslienok suvisiacich s tymto projektom. ,Svetlo a tma, multiplikdcia obrazov a ténov,
vytvorenie iluzie obrazov v zrkadldch a vytvorenie nekonecného fdazového priestoru, iluzia
vstupu do tohto priestoru, princip neohranicenosti, vrstvenie materidlu a zdroven vrstvenie
vysokych a hlbokych tdnov bez zaciatku a bez konca. Plynutie, nekonecno, clovek,
priestor....Mystifikdcia, relativita, magicnost...”** Nekonec¢no, ktoré presahuje nielen nase

chapanie, ale aj nasSu predstavivost.

Zatial poslednou samostatnou vystavou pod ndzvom Satori v Ciferi bola rozsiahla
prezentdcie jeho diel v galérii Danubiana v roku 2008, teda uz pred 13 rokmi, ¢o je dost

dlha doba nielen na autora ako je Sveto llavsky. Satori sa bezne preklada ako osvietenie,

42 Nazvy vystav sa menili podl'a postu teoretikov & umelcov. 6+6, 6+7, 6+6, 7+6.
43 JANCAR, Ivan: 6+7, skladacka k vystave. Galéria mesta Bratislavy, 1994.
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prebudenie alebo zablesk ndhleho uvedomenia, ¢i poznania. Je intuitivnym prezZitkom a
nejednd sa o poznanie dosiahnuté premyslanim. Podla svatého Augustina pad ¢loveka po
prvom hriechu bol pddom z priameho poznania k poznaniu nepriamemu. Vystava ma aj
svoj podtitul, ktory dopoveda samotny ndzov. ,,...alebo pokus o autoportrét slobodného
slovenského umelca..” Satori v Ciferi sa moze zdat aj ironickou poznamkou, v pripade
Sveta llavského by to nebolo ani ni¢ prekvapujlce, ale predsa len je tu odkaz na to, Ze aj
v malej zapadnutej dedinke sa odohrdvaju stavy osvietenia mysle a tvorivého vzopatia.
Nezdlezi ani tak na mieste, ale skér na vlastnom psychickom rozpolozeni a vyuZivania
skusenosti ¢loveka svojej doby. Sveto Ilavsky nielenZe vytvara na svoje vystavy nové diela,
ale ich otvorenia zvacsa sprevadza aj Specialnymi koncertmi pre tuto prilezitost, ¢i akciami.
Toto prepojenie je nielen ¢asovo, ale aj emocne ndarocné a vycerpavajuce, preto svoje
samostatné vystavy dost redukuje. Na strane druhej sa aj vela zaobera pracami pre verejné
priestory, takZe casovo je znacne vytazeny. A nesmieme zabudat ani na osobné problémy,
ktorych mame kazdy vo svojom Zivote dost naloZenych, v jeho pripade mu osud v istych
etapach nakladal na bedra dost vela. Vystavu pripravoval mimoriadne precizne, pise
otom v katalégu aj Jan Abelovsky: “Na zaciatku llavského tvah bolo zhodnotenie
jedinecnych estetickych, vizudlnych, architektonickych i CcCiro vystavnickych danosti
priestorov Danubiany. Nechcel ich len trividlne ,,zaplnit obrazmi”, Celkom opacne — priestor
bude pojednany ,len pre tuto prileZitost, predvedenim akéhosi podivuhodného ,pribehu
umelca v slobodnom povolani“. Alebo lepsSie povedané parafrdazou llavského slov...vznikne
cosi ako hudobnd symfonia, na zaCiatku ktorej zazneju vsetky orchestrdlne motivy, potom

sa predvedu varianty a sélové dobocenia jednotlivych linii, aby po zdverecnom furidze
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nasledovala este prekvapujuce a necakand pointa. TakZe ide aj nejde o Bilanciu Svetozdra

llavského. Interpretdcia je celkom novd, partitura je vsak viac-menej znama.”

Archiv jeho diel pomerne dobre a kvalitne mapuje jeho neskorsiu tvorbu. Z dévodu
plasticity a prelinani sa jednotlivych Struktur je aj pomerne tazké kvalitne nafotit jeho
diela. Po vystave v Danubiane v roku 2008 zacal nakupovat kvalitné fotografické vybavenie
a zacal sa intenzivnejSie venovat dokumentacii svojich diel, pricom v ateliéri mohol pri

zatemneni a umelom osvetleni vytvorit idedlne podmienky. 4

Rovnako precizne pripravuje svoju vystavu v Danubiane, ktora by sa mala konat na jesen
roku 2026 a ktorej sucastou by mala byt aj publikacia s tymito textami. Uz rok pred jej
realizdciou ma pripravené perfektné portfélio s detailne umiestnenymi dielami vo
vystavnych priestoroch. Tato vystava je aj dbvodom na spracovanie si archivu, v ktorom sa
objavuje mnoiZstvo uz zabudnutych obrazov, kresieb, pozndmok. Jeho tvorba je roztratena
po celom svete a mnohé diela je uz nemozné dostat spat na vystavu, ale aspon takéto
zmapovanie jeho tvorby dokaze objektivnejsie dat moznost posudit Sirku a vyznam jeho

tvorby.

Zoogonia.*¢ Koloman Sokol. Asociacny experiment

4 ABELOVSK7, Jan: Sveto Ilavsky. In: kataldg k vystave, Danubiana, 2008, Bratislava, s. 5-6.
45 Aby som ho vSak neprechvalil, kvalitne nafotené diela nedoplnil ich ndzvami a popisom, ¢o stazuje Glohu ich

presnej identifikécie.
46 Zoogobnia (z gréckych slov zoon = zviera a goné = povod, zrodenie) je pojem, ktory oznacuje nauku alebo predstavy o vzniku
zivocichov. Zoogonia mdze oznacovat’ myticke alebo filozoficke tedrie o vzniku zvierat, podobne ako teogdnia hovori o vzniku
bohov. Napriklad v antickych predstavach sa vysvetloval povod vsetkého Zivého vratane Zivocichov prostrednictvom bohov
alebo prirodnych sil.
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Zvieracia risa pritahovala, vabila a vtahovala do svojho sveta Sveta llavského od jeho
detstva. Dokonca do tej miery, Ze isty Cas tuzil byt zverolekdrom. Ovladal mnohé latinské
nazvy zvierat, doma mali o nich mnozstvo knih. Spominal, ako na hodine kreslenia v prve;j
triede zakladnej skoly pri zadanej téme Slavina, nakreslil tento monument velmi maly
a obklopil ho horami s mnozstvom zvierat od levov azZ po Zirafy a v kite polovnika, ako ich
striela. Ucitelka sa nestacila divit. Vytvoril mnoZstvo kresieb s nespocetnou riSou zvierat,
pripomefime si zna¢ne uvolneny cyklus este zo $tudii na VSVU z roku 1984, Ad Bubo bubo,
bufo bufo et gulo gulo. | ked' sa zdaju tieto ndzvy ako detské slovné hracky (p6vodne som
si to aj myslel), v skuto€nosti su latinskymi ndzvami zvierat. Gulo gulo je rosomak sibirsky,
bubo bubo je vyr skalny, bufo bufo ropucha obyc¢ajna. Popri nich su aj viaceré vymyslené
figury, ako malé ,,unikovky“ z redlneho Zivota. Tychto obrazov je Sest, lebo existuje iba Sest
mozZnosti, ako poprehadzovat pozadie v nazvoslovi. Aj v dalsich dielach vytvaral svet plny
bizarnych postaviciek a panakov so zoomorfnymi znakmi. VSetko so vSetkym sa prelinalo
bez snahy o vytvorenie usporiadanej kompozicie. llavsky je tu eSte trochu rozpravacsky a
literarny, od ¢coho sa pomerne skoro oprostuje. Jeho zaujem o bajnu zvieraciu risu sa vsak
prejavuje pocas jeho celej nasledujucej tvorby, transformdciou ¢i transmutaciou meni ich
fyziogndmiu a pretvara ich do bizarnych tvarov. Prepdjanie ludskej postavy so zvieracimi
prvkami ma vo vytvarnom umeni dlhud a fascinujicu historiu, ktora siaha az do praveku a
prechadza naprie¢ réznymi kultirami, nabozenstvami a umeleckymi Stylmi. Najdeny
Levouhlavy muz (tzv. Lowenmensch) v jaskyni Hohlenstein-Stadel v Nemecku je stary
priblizne 40 000 rokov. Takéto hybridné bytosti pravdepodobne suviseli s magickymi,
totemickymi ¢i Samanskymi predstavami. MnozZstvo prepojeni ndjdeme v egyptskom,
mezopotamskom umeni, v gréckej kulture. V stredoveku v krestanskom stredovekom

umeni sa takéto spojenia objavuju skor v alegorickej ¢i démonickej forme, ako diabli a
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prisery kombinovali fudské a zvieracie ¢rty. Objavovali sa aj v tvorbe 19. a 20. storo¢ia. Max
Ernst, Leonora Carrington ¢i Remedios Varo tvorili postavy s crtami zvierat, ktoré

vyjadrovali transformaciu, tajomstvo a iracionalitu.

Systematickejsie sa zacina zaoberat touto problematikou od roku 1986, v ktorého
pochddza aj Zoogobnia ., dielo bliZziace sa az k abstraktnému prejavu.*” Vyrazné uvolnenie
mozeme vidiet napriklad v obraze Zoogdnia z roku 1986, kde sa v oslobodzujucej kresbe
od vonkajsej reality prelina svet [udi a zvierat, kde nevaha zaciernit figlru cez cely priestor
obrazovej plochy, v lavej hornej ¢asti opatovne maluje niekolko drobnych figuralnych
motivov. Z rokov 1986-1988 pochddza aj obraz Zoogonia Il., kde pri dramatickych
expresivnych figurach dominuje zvlastne sStylizovany tvor, kde sa prelina fudska a zvieracia
podstata. Je tazko desifrovat vsetky figury, v lavej Casti sa nachadza jedna z Ustrednych
postav, takmer Cierna stojaca figura vystupujica z tmavého pozadia. V strede hornej casti
je zvlastne zviera zo Zenskou tvarou zobrazenou z profilu, ¢osi ako sfinga, ktora sa uprene
pozera kamsi do dialky. V jej lone je embryo, neidentifikovatelné, nie je jasné, ¢i sa jedna
o fudské alebo zvieracie. V lavej Casti sU vzdjomne prepojené siluety dvoch postdv, prava
muzska s obrovskym vzty¢enym penisom a predimenzovanou pravou rukou. Nad nimi sa
nachadza niekolko drobnejsich portrétov. Obraz nemd vybudovany priestor — akoby sa
vSetky vyjavy odohravali naraz. Je namalovany s lahkym rukopisom, miestami evokujuci
detsky prednes, az na spominanu Zensku, precizne prekreslenu tvar z profilu. Aby sme
nahodou nezapochybovali, Ze autor vie aj brilantne kreslit. Je to mdj svet, upozornuje nas
autor a svoj autoportrét si nalepuje do pravého dolného rohu. V lavej dolnej ¢asti je jasne
napisané velké cCierne R, mierne vlavo od fotografie zase cervené R, ako repeticia -

opakovanie; opakovacia hodina; notové znamienko pre opakovanie urcitej ¢asti skladby.

47 Dielo sa nachadza v majetku Nitrianskej galérie.
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ESte v Prahe videl v akomsi Casopise fotografiu, kde bol ¢lovek obleceny za sliepku,
motali sa okolo neho kuriatka. Cely vyjav pdsobil podivne. Neviete sa rozhodnut, ¢i je to
milé, dojémavé, alebo patologické...asi vSetko dohromady. Neodolal mozZnosti rozvijat
nieco bizarné, inSpirovalo ho to k vytvoreniu celého projektu zacinajuceho vyliahnutim
Pdna sliepocku — dominus gallinula, ¢o suviselo aj so zndmou, dnes uzZ
neexistujucou ciferskou chovnou hydinariou. Cely projekt realizoval s velkou davkou
sebairdnie a sebarecesie. Potreboval sa aj zamerne ,vyprazdnit” pozriet sa sdm na seba
odniekal z vonka. Grafiku s touto témou pre album Obraz a hudba vytvoril eSte pocas
vojenskej sluzby v Prahe, potom tento motiv este rozvinul vo viacerych kresbach, malbach,
plastikach a inStalaciach. Zaujimalo ho aj stieranie hranic medzi vysokym a nizkym, medzi
[udskym a zvieracim, ako aj momenty, kedy sa prekracuje tenka hranica medzi normdlnym
a abnormalnym. Pdn sliepocka bol aj zobrazenim paradoxu doby, ¢i ironickym obrazom
sveta vytvarného umenia a zZivota vytvarnikov. Ironizuje aj tych, ktori sami seba kladu na
piedestdl doby, z ktorého ich nasledujica generdcia pokojne zosadzuje a definitivne miznu
niekde v hlbokom zabudnuti. V roku 2008 sa objavili kruhy v obili na Ronave, Medzi
Ciferom a Hrnciarovcami(vysielala to aj televizia), ale tdto zdhada sa nikdy uspokojivo
nevysvetlila. Sveto llavsky vsak priSiel s vlastnou tedriou. To predsa musel urobit pdn
Sliepocka! Na tuto tému namaloval aj velkorozmerny obraz (320x550 cm) Pdn sliepocka
sa chystd na Ronave urobit kruhy v obili. Pri jeho realizacii pouZil aj zrkadl3a, aby zndasobil
iluziu nekonecného priestoru s dramatickou noé¢nou oblohou, ¢o zvyraznil svietivou
reflexnou nednovou farbou. Aby mohol na obraze stile pracovat, tak vytvoril aj

konstrukciu, pomocou ktorej sa vedel dostat pocas malovania do stredu obrazu.
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V roku 2002 otvara Sveto llavsky v Galérii mesta Bratislavy vystavu Koloman Sokol.
Asociacny experiment.*® Nie je to llavského prvy dotyk s tvorbou tohto autora, i ked' sa
nikdy nestretli.*® V otcovom ateliéri, kde stravil svoje detstvo a mladost, bolo zavesenych
niekolko reprodukcii diel Kolomana Sokola, ktoré vniom vzbudzovali nejasny pocit
neistoty, a ohrozenia, ale na druhej strane mal pocit istoty rodinného zazemia. Prvd poctu
Kolomanovi Sokolovi namaloval esSte ako Student tretieho rocnika na Vysokej Skole
vytvarnych umeni pri prilezZitosti Sokolovych osemdesiatych narodenin. Tieto dve velké
obrazy (100x150 cm) Hommage a Koloman Sokol, skoncili nakoniec v zbierkach Galérie

mesta Bratislavy.

K tomuto asocia¢nému experimentu pise Sveto llavsky: , Co je ale ovela zaujimavejsie, a
to sa mi vykonturovalo iba neddvno — Freud by si zgustol — Ze moje ndvraty k Sokolovi su
v podstate spojené s hladanim , strateného raja“. Je to akési hladanie azylu domova, tuzba
po istotdch detstva, paradoxne postavené na silnom emociondlnom, pre dieta
nezrozumitelnom, zdZitku z tohto obdobia. Na dlho zasunutom. Katarzné désledky sa
vyplavuju doteraz. AZ teraz viem, Ze skér ako so Sokolom sa mi to spdja s mojim nebohym
otcom, s jeho ateliérom, v ktorom som vyrastal. Skrdtka, ako keby clovek podvedome
hladal nejaku poévodndu istotu, ktoru navzdy stratil. Zakotvenie, nejaky priestor, v ktorom
by sa citil menej ohrozeny. Ten Sokol bol pre mria Sok, ale ten vnem, ktory zanechal stopu,
sa odohral v kontexte, v ktorom som sa vtedy citil isty. Prizndm sa, Ze toto zistenie bolo

pre mna velmi délezité, mozno v poslednych rokoch zdsadné. Ale na takéto vnutorné

48 Kuratorom vystavy bol Jan Abelovsky.

4 Koloman Sokol emigroval z Ceskoslovenska do USA v roku 1948 a nikdy sa uz na Slovensko nevratil. Zil v New
Yorku, v roku 1952 sa prestahoval do Pennsylvanie do malého mestecka Bryn Mawr a v roku 1996 sa v dosledku
manzelkinho tirazu stahuje k svojmu synovi Georgovi, ktory je lekdrom, do Tucsonu v Arizone, kde zomiera
12. januara 2003.
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upratovanie treba dozriet. Cloveku sa pootvdraju mnohé dvere a inak potom vnima obluk

vlastnej existencie.”°

Nazov projektu Asociacny experiment je v katalégu k vystave objasneny psychiatrom
Petrom Breierom: ,,znamend progresivnu psychologicku metddu, pri ktorej ma testovand
osoba ¢o najrychlejsie a bez cenzurovania prvého ndpadu reagovat na subor podnetnych
slov alebo podnetov z inych zmyslovych modalit. Test odhaluje potlacené emdcie, odchylky
myslenia a Strukturu osobnosti.”* Paralely so Zivotom a tvorbou Kolomana Sokola su
viaceré. Aj Sokol Zil pomerne bohémskym sp6sobom v Mexico City, kde na zdklade
pozvania mexickej vlady v roku 1937 zaklada grafické oddelenie na Escuela de las Artes
del libro a so svojimi Studentmi a priatelmi stravil vela ¢asu. Aj Sveto llavsky sa v mladom

veku ¢asto ocital v bohémskom prostredi.

Po ndvrate do USA azloZitom obdobi stravenom v New Yorku sa Koloman Sokol
napokon uchylil do malého meste¢ka Bryn Mawre, kde Zil samotarskym Zivotom
a naplnenim jeho Zivota ostala jeho tvorba. Do Cifera odisiel z bratislavského bohémskeho
umeleckého prostredia aj Sveto llavsky. Z Gstrednej postavy bujarého Zivota sa stava
osobitym a pomerne samotdrskym solitérom slovenskej vytvarnej scény, ktorého
prioritou je samotna tvorba anie ziskavanie oficialnych oceneni. Na tuto tému
poznamenal skvely nekonvencny skladatel Erik Satie: ,, Nestaci akademické pocty

odmietnut, clovek si ich nesmie zasluzit.”

Koloman Sokol bol takmer bytostne prepojeny so svojim psikom Sambom, ktorého mu
doniesol jeho syn ako pokusného psika z nemocnice po mnohych operaciach. Po jeho

smrti v roku 1976 signoval vSetky svoje prace jeho menom Sambo, neskor aj menami

50 Tlavsky Svetozar: In: katalogu k vystave Asociaény experiment, Galéria mesta Bratislavy, 2002, s. 4.
SlTamtieZ, s. 7.
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dalsich psikov Samba a Brtko. Rovnako aj Sveto llavsky vlastnil psika boxera Pifa, ktory sa
miestami objavoval v jeho tvorbe ¢i uz ako zobrazeny v obraze, alebo len v podobe jeho

napisaného mena.

Koloman Sokol pouzival vo svojich dielach peciatky svojho mena, ktoré mu v troch
variantach dal jeho juhokdrejsky priatel. Sveto llavsky pouZiva peciatky obce Cifer, skratky
svojho mena, i inych textov. Dokonca si pre tuto prilezitost vyhotovuje jednu: V.D.V.M.N.S.
Po rozsifrovani: VSetky dobré veci maju nieco spolocné. Teraz som si uvedomil nieco
zvlastne. Nikdy som nevidel Sveta llavského peciatkovat svoje diela. Zato Kolomana Sokola
som pri tejto Cinnosti videl mnohokrat. Vzdy starostlivo peciatku polozil do vankusika,
pozrel sa dokladne na iu, jemne ju pritlacil na papier a chvilu podrzal. Urcite to nebolo
nieco zurivé a zufalé, ako som sa docital inak v kvalitnom texte jedného svojho kolegu.
V Case pisania tohto textu som navstivil  Sveta llavského a akoby vedel o tychto
peciatkach, zacal peciatkovat jeden svoj obraz. Starostlivo namiesal farbu ajemne
peciatku priloZil na obraz. Nebolo to ono. Peciatka sa moc , predvadzala“. Handri¢kou ju
zotrel, zamaloval danu plochu, namiesal farbu a opat peciatku starostlivo pritlacil. Zase to
nebolo ono. Peciatku handrickou pozorne zotrel, premaloval tu c¢ast obrazu a nechal to
tak. ,Asi sa tam nepyta“ skonstatoval. Tato prihoda sa moze zdat banalna, mna vsak
zaujala, ako mnoho inych pribehov a prihod, ktoré som zaZil pocas viacerych pobytoch

v USA ¢i uzZ v ateliéri Kolomana Sokola alebo Sveta llavského.

Aj dalSia paralela je zaujimava. Prvi monografiu, ktoru vydal Tibor Huszar, som pisal
v roku 1997 po Uraze chrbtice, kedy som asi tri mesiace rehabilitoval a mal som dost

volného Casu. Tieto texty piSem opat popri rehabilitaciach po operacii chrbtice.

Spomenme este niekolko zaujimavych nahodnych (?) zhod. Vystavu Asociacny

experiment otvaral v Galérii mesta Bratislavy Sveto llavsky 12.12. 2002 pri prileZitosti stych
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narodenim Kolomana Sokola. Kratko predtym, 11.11. mal Sveto 44 rokov. Na otvoreni tejto
vystavy som vsak, ako vtedajsi riaditel Galérie mesta Bratislavy nemohol byt, kedZe som
Kolomanovi Sokolovi bol gratulovat k jeho stému vyrociu v Tucsone v Arizone. Niekolko
rokov predtym som majstrovi slubil, Ze na jeho sté narodeniny urcite pridem. Bol
v nemochnici, chcel som mu porozpravat aj o vystave Sveta llavského na jeho pocest, ale uz
ma moc nevnimal a o mesiac zomrel. Presne vten den sa skoncila aj vystava Sveta
llavského.2 K ,sokolovskej”“ téme sa Sveto llavsky pravidelne vracia. Symbolicky prave
vtermine od 12.12 po 21.1, nasledujuci rok — v ¢ase trvania tejto vystavy. UZ je to 23 rokov,
Co vZdy na toto vyroCie namaluje dva tri obrazy, niekedy ich rozrobené necha nejaku chvilu
odpodinut, aby ich po nejakom ¢ase dokondil. Objavuju sa tie isté témy, rukopis sa mierne
meni, ale nie zasadne. Niekedy je oslik cerveny, alebo zeleny, inokedy vidiet len jeho
kontury, v dalSom je hlava jazdca zobrazena plasticky, akoby prave vystupovala z obrazu.
Taktiez aj ja si kazdy rok voldam pred Vianocami so synom Kolomana Sokola Jurajom

a posielame si pozdravy alebo drobné darceky.

Do Tucsonu som sa vSak este niekolkokrat vratil. Jeho syn Juraj ma poziadal, aby som po
smrti Kolomanovej manzelky Lydie, ktora sa dozila 103 rokov, ocenil vSetky majstrove
diela. Koloman Sokol mal v ateliéri bohémsky neporiadok (aj tu by sme nasli paralelu so
Svetom llavskym), kresby boli nahadzané jedna cez druhu, vidy bolo dobrodruistvo sa
v nich ,,prehrabdavat” a nieCo objavovat. Po smrti pani Lydie uz boli usporiadané a vzorne
zaradené v obaloch, o ¢o sa pricinili manzelka Juraja Sokola Chrissy a moja dlhoroéna
priatelka americké kunsthistoricka Lee Karpiscak. Bol to mimoriadny zazitok. Byval som
takmer mesiac v dome Kolomana Sokola a pozorne som presiel jeho tvorbu pozostavajucu

z viac ako 1300 diel. Mnohé boli uplne nezndme, nikdy nepublikované a sotva ich niekto

52 Odvtedy, na kazdom prelome roka, od 12. decembra do 12. januara, namaluje niekol’ko obrazov, ktoré nest
nazov — Dobry dei, pan Koloman Sokol! Signuje ich Pifo.
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mohol vidiet. Tak sme s Lee Karpiscak vydali knihu 100 neznamych diel Kolomana Sokola.
Niektoré z jeho diel vSak uz boli nendvratne stratené. Tie, ktoré sa mu nepdcili, ¢i skor
,znepacili“ hodil do ohna. Velkd skoda. Aj Sveto niekolko starSich obrazov uplne

premaloval. Tiez velkd skoda.

Koloman Sokol bol suverénny kresliar so zmyslom pre vyraznu skratku, to isté mézeme
povedat o dielach Sveta llavského. Na fasadu svojho ateliéru pod napis Kino majak velkymi
pismenami dopisuje slovo KABURABA. V ramci svojho cyklu kresli viacerych konikov
a somarikov, ktoré sa tak casto nachadzali v Sokolovych dielach pocas a po pobyte
v Mexiku, Stylizuje fotografie sokolov, pouziva portrét Kolomana Sokola. Dotyka sa
viacerych pol6h Sokolovej tvorby, nielen z oblasti umenia, ale, mozno este viac z jeho
Zivota. Podla llavského je Sokolovo umenie ,zmietané ciro vitdlnymi vyznamami.
Animdlnym napdtim, pudovym strachom, podprahovou konfliktnostou, existenciondlnou
neistotou.”® Aj ked' llavsky bez problémov zasahuje do jeho diel, vidime a citime velky
reSpekt pred touto legendou slovenského vytvarného umenia. Z tohto cyklu poznam asi
140 obrazov, je moiné, Ze niektoré som nevidel a a nachddzaju sa v réznych zbierkach.
Prevazna vacsSina zobrazuje jazdca na koni, ¢asto len s naznacenou liniou (¢asto ju pouZzival
aj Sokol) a plasticky prepracovanou hlavou. Len vjednom pripade je postava osameld
s vtipnym napisanym komentdrom: Kon neny. Nachadzame tu aj nadvdzovanie na
zlozitejSie kompozicie, kde Sokol zobrazoval svoju rodinu a svojich blizkych i
zaznamenaval si ro6zne denné, miestami aj banalne prihody. V dalSom objekte pouazil
Sokolovu monografiu so zalozkami pri dielach, ktoré interpretoval. Kniha je zalepena, ako
symbolika toho, Ze danu tému uzZ vycerpal, ¢o sa v nasledujucom obdobi nepotvrdilo a

pokracoval eSte v jej rozvijani. Na obalke tejto knihy je Sokolova brilantna kresby kosti, pri

53 Tlavsky Svetozar: In: katalogu k vystave Asociaény experiment, Galéria mesta Bratislavy, 2002, s. 4.
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ktorej je poloZzena polovica orechovej Skrupiny. Vedla nej llavsky situuje fotografiu masa z
masiarstvo u Michalky v Ciferi, pri ktorom je miska s orechmi z jeho zahrady. llavsky sa
takto priamo konfrontuje aj s motivmi Kolomana Sokola, pricom meni ich obsah aj
vyznam. Jeho diela z tohto cyklu maju prevaine komorny rozmer, ocitdvaju sa aj zasadené
do rozsiahlych Pleonazmov, kde sa stidvaju integralnou sucastou rozsiahlo
komponovaného diela. Vynimkou je Jazdec z Kaburaby, kde je pouzitd obdlka
z monografie Kolomana Sokola, svetlo nad jeho hlavou a potom obrazy z roku 2020 Dobry
den, pan Koloman Sokol C. - Velky Zlty I., Dobry deri, pdn Koloman Sokol CIV. - Velky Zlty Il.,
Dobry deni, pan Koloman Sokol Cl. - Velky ¢erveny I., Dobry deni, pan Koloman Sokol Cl. -
Velky Cerveny Il, Dobry den, pan Koloman Sokol Clll. - Velky biely Il. V prevainej miere
llavsky interpretuje Sokolove diela z obdobia sedemdesiatych a zaciatku osemdesiatych
rokov, v mensej miere aj jeho graficki tvorbu z obdobia tridsiatych rokov. Pri Studiu
Sokolovych diel zacal ¢itat aj iné diela, ktoré s nim priamo nesuviseli. Priblizovanim sa ku
Sokolovi sa zacal od neho vzdialovat. Uvedomuje si to na vernisazi v Galérii mesta
Bratislavy a neskor to komentuje: ,,Dobre si ten deni pamdtam, pretoZe vtedy sa mi ten
asociacny experiment definitivne vymkol z ruk a Sokol prestal byt Sokolom — maliarom, ale
stal sa sokolom stahovavym (falco peregrinus), vtakom — dravcom, ktory ma povlacil od
Mexika cez Arizonu aZ ku Grzimekovym africkym cestopisom a odtial rovno do, vtedy

neexistujucich, ciferskych hydindrni.”

Koloman Sokol mal hlboko vyvinuté socidlne citenie, ktoré sa odrazalo predovsetkym
v jeho rannych grafickych listoch, ¢asto aj na neho dosadali démoni Uzkosti, ako to
mozeme vidiet v jeho mnohych dielach. Nie je lahké prekracovat hranice poddb nasho

zmyslového sveta. V réznych podobach sa tu ozyva aj Descartova idea pochybnosti.>

>4 Descartes vo svojom diele "Meditacie o prvej filozofii" (Meditationes de prima philosophia, 1641) zavadza metodickt
pochybnost’ ako nastroj — nie preto, Ze by chcel byt skeptik, ale preto, ze chcel najst’ istotu a odlisit’ pravdu od omylu.
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Mnohé spalujuce chvile zaZival aj Sveto llavsky, boli ¢asy, ked s obrovskou energiou
vytvaral nové diela, ale aj obdobia, ked nedokazal zhodit zo seba tarchu Zivotnych tazkosti
a jednoducho nemohol tvorit. Aj preto moze byt pritazlivé si vytvorit svet sam pre seba,
imaginarny svet, do ktorého je mozné si pozvat hocikoho z histérie, ako to robil aj Koloman
Sokol vo svojom svete Kaburaba, ktory si vytvoril vroku 1962 ajeho diela mali vtedy
chvejivi atmosféru s efemérnymi postavami, ktoré akoby kazdu chvilu mali zmiznat zo
sveta. ,Aj ti malicki, to obecenstvo mojich obrazov, su rovnako ddbleziti v celej
kompozicii....Casovo je Kaburaba nekoneéno...Kaburaba je vidy tam, kde som ja, a tak som
vZdy doma...” Urcity azyl poskytoval pre Sveta llavského jeho ateliér v kine, Zil tam
v podstate osamely Zivot, Zil svoj svet vo svete. Jeho mysel sa potulovala nielen po nasom
svete, ale pripravoval navrhy vytvarnych projektov, ktoré by sa mohli realizovat napriec

vesmirom, ako to uvidime v jeho Pleonazmoch.

Sucastou tejto vystavy bol aj velkorozmerny obraz Namiesto pstrosov (s rozmermi
230x328cm). Najvacsi zberatel jeho diel Alexander Menzl zbudral ¢ast dvoch stien vo
svojom dome, aby ho dostal dovnutra. Poziadal som ho o napisanie niekolkych riadkov. Tu

’

Su:

31 rokov ubehlo, c¢o sme sa spoznali. Mal vystavu obrazov v Sade Janka Krala.

Na zaver nocny koncert na klavir, ktory potom zapadlil.

Pochybujem 0 vsetkom, ¢o mdzem spochybnit’
Po vsetkej tejto pochybnosti nachadza jedinti istotu, ktortt nemozno spochybnit: fakt, Ze pochybuje, a teda mysli —a ked’ mysli,
musi existovat’.

Toto sa stava zakladom jeho filozofie: Cogito, ergo sum — Myslim, teda som.
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Ten ohen, obrazy instalované v sade a vobec vsetko, ¢o sa tam dialo, ma uchvatilo.

Co cert nechcel zjavne to uchvdtilo aj ,, kolotoc¢drov" , ktori v tom c¢ase mali na brehu
Dunaja svoj Lunapark

A obrazy v noci zmizli, aby sa po par rokoch nasli uz ako sucast atrakcii ,, kolotocarov".
Dostal ich spat.

Ja som nezmizol. Casom som sa stal dokonca sticastou aj niektorych obrazov na pldtne,
dreve a aj bytia — v dobrom aj zlom.

Nekonecno hodin rozhovorov o dielach, burkach v hlave a Zivote.

31 rokov, vela sa zmenilo za ten cas.

Jedno vsak nie — stale ma uchvacuje Svetova tvorba — jeho malba, jeho sochy,

jeho hudobnda tvorba.

A obzvlast jeho ludskost.

Stcast'ou vystavy bola aj A.E.S. sediaca opica z roku 2002, na fotografiu hlavy opice je
skicovito domalovand l'udska figura, kde je opdtovne prepletané zvieracie a l'udské.
V d’alSom je mierne ironicky a sarkasticky. Opicu mal'ujicu abstraktny obraz konfrontuje
s detailom Picassovho obrazu Slecny z Avignonu, ktorej pomalovava tvar a niekol'kymi
tahmi §tetca domalovava jej postavu. Dal$im je fotografia dvoch na seba ttoéiacich
hrochov s velkou Skvrnou vpredu, na ktorej je napis aj tu bol Antonioni. Obraz bol
inSpirovany Julianom Schnabelom, kde je v rozsiahlej savane v ,,Antonioniovsky,, hortlce;j
nalade zobrazeny slon, ako do€ahuje €osi na strome a vedl'a neho je obrovska Cervena
Skvrna na ktorej je napisané: ,,Antonioni was here* a celé je to otoCené nabok. Tento obraz

videl Ilavsky v Benatkach a vel'mi ho zasiahol — ako sam hovori ,,td atmosféra, ktord
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z obrazu vychadzala sa nedad popisat, dostal som z nej uplne husiu kozZu...podobny pocit
nekonecného priestoru a akéhosi neidentifikovatelného pocitu Stastia a smutku ci
nostalgie mdavam, ked sedim na lavicke za svojou zahradou a pozeram na polia, ked’ vietor
vini obylie, za nim pads starych stromov v mociari ciferskych dolin a vo velkej dialke
blikajuci obrovsky trnavsky komin. “ V d’alSom obraze uz len skratenom na fu tu, zasvateni
viak vedia, 7e sa opitovne jednd o tohoto vyznamného talianského reziséra,>
vytvarajiceho tzv. ,tetralogiu citov*>S. Realizuje zvlastne krajiny nie nepodobné scenériam
v jeho filmoch, ked’ slnko pali na obilné pole, ktoré sa rozvini vetrom, ,, ked' taka atmosféra
moze byt'v Taliansku, ¢i v Afrike, preco by nemohla byt aj v Ciferi za mojou zahradou? *
kladie si otazku. Komponuje tam aj autoportrét vstupujuci do rieky a tancujici Tanec sv.
Vita, ktory nuti ¢loveka sa nekone¢ne metat’ bez akychkol'vek kontrolovanych pohybov.
Rovnako svoj autoportrét situuje do dvoch obrazov stroma monumentidlnymi
prichadzajiicimi nosoroZcami. Jednym z najzaujimavejSich obrazov s touto t¢émou je motiv
velkého Zltého komna vychadzajuceho z obrazu a situovaného do autorovho ateliéru —
priestorov kina, kde taktieZ situuje seba samého a na pddiu je dokonca slon.. Spominané
prelinanie 'udského a zvieracieho takto konkretizuje aj ako sucast’ autora vo zvieracej risi.
Vytvara tu zvlastnu surrealizujicu atmosféru. V tomto roku vytvara aj pocitaCovo
manipulované obrazy karikovanych sliepok A.E.S. I.- A.E.S. X, z uZ spominan¢ho cyklu
Pan Sliepocka — dominus gallinula. V niekolkych dalSich dielach porovnava tvorbu

Kolomana Sokola s inymi autormi, pricom mierne dotvara alebo upravuje ich diela. Takto

33 Michelangelo Antonioni (1912 - 2007) bol vyznamny taliansky filmovy rezisér a scendrista. VyStudoval v Bologni
techniku, po skonceni §tudia zalozil v rodnom meste amatérske divadlo a pisal divadelné kritiky. Od roku 1939 zacal v Rime
spolupracovat’ s casopisom Cinema a zacal pisat’ aj filmové scenare. Jeho prvy scenar Un Pilota ritorna sfilmoval rezisér
Roberto Rossellini. Jeho rezisérskym debutom bola snimka Cronaca di un amore. Jeho najznamejsie filmy st zo zaciatku
60.rokov - L’avventura, Noc, Zatmenie a Cerveny pustatina.

56 Tetraldgia citov* (alebo aj tetralogia odcudzenia) je pomenovanie pre Styri filmy talianskeho reziséra Michelangela
Antonioniho, ktor¢ tematicky spaja skiimanie I'udskych emocii, odcudzenia, existencialnej prazdnoty a rozpadu medzil'udskych

vzt'ahov v modernom svete.
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to vidime s Julianom Schnabelom, Josephom Beyusom, ruskym lubokom®’, alebo
porovnava Hlavu mrtveho indidna s portrétom od Arnulfa Reinera. Z historie si vybera
Francisca de Goyu, ktorého somarov porovnava s mexickymi somarikmi Kolomana
Sokola. V d’alSom obraze Ilavsky reprodukuje graficky list nemeckej expresivnej autorky
Kithy Kollwitz, ktorej tvorba bola v nieCom paralelna s tvorbou Kolomana Sokola, ktory
bol vSak pri poukdzani na podobné momenty v ich dielach mimoriadne pobureny a
skonStatoval, Ze on jej tvorbu nikdy nepoznal. Osobne mi o tom viackrat rozpraval. [lavsky

58

tu pouziva slovnu hracku So koll witz °°, v strede obrazu situuje rOntgen lebky. Je to aj

istym pokracovanim partitur, ktoré svojim sposobom zobrazuji fyzické vnutro Cloveka,
v pripade rOntgenu sa taktiez dostvava pod jeho povrch.

V problematike Zoogdnie pokracuje Sveto llavsky aj v dalSom obdobi. Mimoriadne na
neho zapdsobili knihy riaditela zologickej zahrady vo Frankfurte,>® Bernarda Grzimeka, ako
Aj nosoroZce patria ludstvu, alebo Raj divych zvierat. Spolu som synom Michaelom®° robili
okrem iného vyskumy levov, pri ktorych pouZivali atrapy zebier. Ich reprodukciu Sveto
llavsky pouZil v roku 2008 aj Zoogdnii, postavenej na asociachom experimente. Na tuto
tému vytvoril vtomto roku viacero obrazov. Na jednom z jeho obrazov nachddzame velky
napis Saba. Povodne som sa domieval, Ze ide o skomolené meno druhého Sokolovho psika
s menom Samba, ale podla llavského je to asyrsky ndzov leva. TaktieZ v jeho dyptichu so
pStrosmi sa objavuje motiv tancovania samby psStrosmi pomerne minimalisticky len

v podobe farebnych pasov avyrazného ndpisu Samba® dotvdra fotografiu beZiacich

S7Lubok je oznadenie star$ej ruskej l'udovej tlade zo XVII a XVIII storo¢ia doplneného kresbou &i rytinou na papiere,
dreve, alebo textile..
58 Witz znamend v nem¢ine vtip.

59 Bernard Grzimek viedol frankfurtska zoo 29 rokov, az do odchodu do déchodku v roku 1974. Prerobil ju na jednu
z najvyznamnejSich a najvacsich zoologickych zahrad v Nemecku. Zaroveil vyse Styridsat’ rokov pdsobil ako
prezident Frankfurtskej zoologickej spolocnosti. Spolo¢nost” organizovana na podobnych principoch ako jej kolegovia z
Londyna a New Yorku realizovala mnozstvo projektov na ochranu divokej zveri v Nemecku aj v zdmori; najznamejsia je jej
prebiehajlica praca na ekosystéme Serengeti v Tanzanii.

60 Jeho syn zahynul pri leteckej nehode s lietadlo pomal'ovanom na zebru, ktoré sa zrazilo so supom.
6! Samba bol po Sambovi druhym psikom Kolomana Sokola.
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pStrosov Samba Il. Naraba tu aj s principom nahody, ktorej sa zacal viac venovat uZ na
zacCiatku realizacii cyklusu Partitur. V dalSom diele Atak, rozdeleného na dva obrazy, pouzil
znamu fotografiu leoparda uUtociaceho na pavidna, pricom leoparda maliarsky znejasnil.
Je to mimoriadne dramaticky obraz, v ktorom su len nejasné kontury, bliziace sa momenty
smrti akoby uberali hmotu ich telam. Obdobne expresivhe a mimoriadne dramaticky
pOsobi zobrazenie zuriaceho pavana vo vyskoku este zvyrazneny ¢ervenou farbou okolo
jeho roztvorenej tlamy. Dokonca aj jeho tien sa podarilo autorovi zobrazit znacne
dramaticky. Cela malba je zna¢ne uvolnena, miestami ma az abstraktny charakter, typické
sU aj gestické tahy stetca. V rokoch 2011 vytvara obraz Zoogdniu — Majdk I, v ktorom
iluzivne rozsiruje zltého kona z obrazu do priestoru celého ateliéru a autor eSte na neho

nadalej maloval.

V roku 2015 Svet'o Ilavsky spolu s Alexom Mlynar¢ikom vytvarne dotvorili slovensky
pavilon na EXPO 2015 v Milane. Témou Expa bolo Uzivit' planétu, energia pre Zivot,
slovensky pavilon mal titul Slovakia, World into the Pocket. Dant tému kazdy z nich ponal
svojsky, neprezentovali diela, ktoré by boli ich spoloénymi. Sveto Ilavsky vytvoril
niekol’ko diel z bronzu, hydronalia a zrkadiel, v ktorych nastolil niekol'ko tém. Deklaroval
zékladné principy, muZsky a Zensky element, ktoré¢ postavil oproti sebe, hore a dole.
Prepracovand hornd polovica muzZského tela sihlanovitou hlavou je zobrazena
v dramatickom momente priblizovania sa na podobne zobrazeni Zensku polopostavu.
Jednym z motivov bol aj vysoko leStené¢ dielo s motivom stola s obrusom a tanierom
s parkami, chlebom a hor¢icou. Banalne patové jedlo zobrazené v nadmernom rozmere
z inych ako beZnych materidlov. Technicky dokonalé, materidlovo perfektne prevedené
jedlo bolo zamerne kontrastné medzi prevedenim z drahych a ndro¢nych materialov a toho
najbeznejSieho jedla. Mohlo by to byt’ chapané aj ako vel’ka d¢da na bezny Zivot, alebo, Co

sa moze skryvat za pozlatkom, pripadne ako manipulidcia s danymi hodnotovym



45

systtmom. PouZil tu aj motiv Narodenie pana sliepocku, v podobe vajicka v pohari, ktore
sa uz meni na kuriatko, neskor Pdna sliepocku. Daldim bolo Vajce umiestnené na konci
ruky opierajlcej sa o bronzovu tabul’u. (v inej variante o vankus). Dokonalym prevedenim
matie divakovo vnimanie diela, pouZziva tzv. trompe 1 oeil, oklamanie zraku, synonymum
pre iluzivnu malbu.%? Toto dielo by sme mohli chipat, aj ako problematiku redukcie
I'udského tela len na jeho hlavu a prsty opreté na vanksi, alebo inom podklade. Zrealizoval
viacero variant tohoto motivu v materidloch od vysoko leSten¢ho bronzu az po modry
epoxidovy odliatok. Vychadza s Brancusiho hldv v snahe o dokonalt redukciu tvaru len
na &isty ovalny tvar, na ktorom sa odraza okolité prostredie. Dalsou je Ryba s ludskymi
koncatinami, ktora je svojim vyznenim opozitom risi vtakov.
Tym, ze Sveto Ilavsky na EXPO prezentoval viacero diel z vysoko leStené¢ho hydronalia,
poOsobili v rdmci jeho Casti vystavy mimoriadne posobivo, svojim spdsobom aj zvastne
¢tericky, akoby miestami ani neboli z tohto sveta. Patri medzi ne Zvieraci motiv so
Sokolovskou lodi¢kou na hlave a s originalnou morcaciou papréou s prstenom na prste na
prste prsteni a lodickou na hlave. Mohlo by sa povedat’, Ze zdmerne balansuje az na hranici
gyC€u, nevadi mu osadzovanie swarovského kryStalu miesto oka, alebo na celo, Co vSak
zvlastnym spésobom rozjasiuje tieto plastiky, oko zrazu oZiva, svoj vyznam maju aj casti
figary, napriklad v tomto pripade krku, ako zamerne nedokoncené — Non finito, ako to
nazyvali uZz v renesancii. Naviac, niektoré su poloZené na bronzovom vankusi, ¢o
umociiuje pocit zmikkej modelacie, odliat’ samotny vanku$§ je aj technologicky
mimoriadne zlozité. Konkretizuje aj znejasiuje, vysoko nalesStené dielo pdsobi aj podla
toho, ako dopada svetlo, alebo ako ku svetlu stoji vnimatel’ diela. To oko zrazu ozilo.
Ucast na EXpe 2015 v Milane bolo pre Sveta Ilavského mimoriadne prerstiznou
zalezitostou. V tomto roku sa jeho dielo stava aj oficialnym darom Slovenskej republiky

jeho dielo Orientdcia II1., bolo odovzdané ako dar Slovenskej republiky sidlu OSN vo

62 Tento nazov pre svoj obraz vymyslel Louis-Léopold Boilly na Parizskom salone v roku 1800.
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Viedni, pri prileZitosti oficidlneho ukoncenia ro€ného predsednictva Slovenska v Rade
guvernérov Medzinarodnej agentury pre atbmovu energiu OSN.

V llavského obrazoch, plastikach a instalacidach objavuje pomerne ¢asto aj motiv ucha.
Suvisi to samozrejme aj s plastikou Julius Satinsky nacuva zvukom Dunajskej ulice, ale skor
je poévodnou inSpiraciou spolo¢nost Hermovo ucho, ktora je spojena s jeho velmi dobrym
priatelom, muzikolégom, vytvarnym teoretikom, kurdtorom a pedagdégom Jozefom
Cseresom. , Prosel Hermes”, rikali stari Rekové ve chvili, kdyz Zivou konverzaci najednou
prerusilo pronikavé, usi drdsajici ticho. Ako by snad mistr magickych slov byl zodpovédny
i za smysluplné miceni...Hermes byl udajné vyndlezcem jazyka a byl to on, kto odmitl
vlastni vyndlez hudebnich nadstroju- lyry a pistalky (phorminx a syrinx, kdyz je vyménil za
Luzitecnejsi”“ véci — dobytek, kouzelnou hul a véstecné uméni.”®* Motiv ucha sa nachadza
aj v jednom z najuvolnenejsich diel Sveta llavského, triptych z roku 2008 O tom, ako sa
v Ciferi medzi Metterlingove zoznamy prddla priplietla truba, napriek tomu, Ze bola
v Trencianskych Tepliciach. Okrem iného tu pouZiva ndjdené predmety, ako staru
heligdnku, ktoru zabaluje, ale jej tvar ostdva lahko Citatelny, pouZité pracovné aj sviatocnu
topanky, strieborna kosela v lavej ¢asto triptychu je situovana ludska postava s kridlami
a vtacou hlavou, vyraznou je aZz barokovo pobsobiaca drapéria, v pravej casti je aj
vymodelované Hermovo ucho. Tymto aj vizudlne atraktivnym dielom svojim sp6sobom
komentuje Zivot v Ciferi. Existuje viacero Uvah o tom, Ze takto najdené a potom pouzité
predmety si vlastne volia nds. Odhodené veci strdcaju svoj vyznam, ich opatovnym
vytrhnutim z prostredia, kde zacali patrit sa ich Struktura opatovne otvara ale uz vinom
vyzname, alebo aj v novom symbole. Staci pritomnost uz nefunkénej heligdnky, naviac
hermeticky zabalenej, aby nam evokovala hudbu, svoj pribeh, ale aj novy vyznam, ktory

nadobudla v suvislosti s dalSimi predmetmi. Skryva sa pred nami azaroven sa nam

6 HERMES: Hermesear, The Rosenberg Museum, 2009, ss.4-6.
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ukazuje. Nie je len estetickd ¢i zabavn3, ale tym, Ze je zabalend, ostava v nej tajomstvo.
Rovnako pouZité sviato¢né topanky jeho syna ho spritomnovali doma, hoci Zije v dalekom
zahranici. Podla Bretona su readymady veci, ktoré boli ,vyzdvihnuté k dbéstojnosti
umeleckého diela umelcovou volbou.”** Hoci boli tieto predmety vytrhnuté z ich vlastného
Zivota, nestali sa mftvymi, ale odniesli si nieCo z toho Zivota, ¢o v nich nadalej pretrvava.
Akoby mal Sveto llavsky pocit, Ze tomuto dielu eSte nieco chyba, oslovil na spolupracu na
jeho dodatoc¢né dotvorenie Alexa Mlynarcika, s ktorym sa zucastnil na Expo 2015 v Milane.
Bol to v roku 2022, bol som pri tom spolu so Svetom llavskym, Alexom Mlynaréikom, dnes
uz zial nebohym fotografom Ctiborom Bachratym a fotografom Richardom Kéhlerom. Bola
to velmi dynamickd akcia, nestarnuci Alex Mlynarcik naniesol na spodnl cast
velkorozmerného obrazu SALVENDI lepidlo, na ktoré sypal perie. Nielen po obraze, ale aj

po zemi, obraz sa tak prepajal s podlahou ateliéra, ktorého sa stal zvlastnou sucastou.

Grafické partitary a intermedialne projekty.

Tak, ako oko nevidi samo seba,
ako ruka samu seba nedociahne,
nerozkazes rozumu, aby nemyslel.
Rozum Ta opusti, ked' to necakas.

Ked' zabudnes sam na seba,

% André Breton: ,,Phare dela Mariée*, minotaure, 6, 1935. s. 45.
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rozum nepotrebujes
a ani on Teba.%

Svetozar llavsky

Sveto llavsky je nielen ojedinelym vytvarnikom, ale aj vynimo¢nym hudobnikom. Hre na
klaviri sa venoval odmalic¢ka a jeho koncerty €i uz v sukromi, alebo na verejnosti su pre
divakov velkym zazitkom.% Od mladosti neobluboval uéenie a cvi¢enie cudzich skladieb,
radsej pri nich improvizoval a hral ich po svojom. Hudbu vnima velmi intenzivne, uvediem
jednu jeho neskorsiu poznamku: Ked'som prvy krat pocul Schnittkeho Concerto grosso C.
1, behal mi mrdz po chrbte. Bolo tam vsetko: od sldcikovych archaizujucich citdcii aZz po
trebdrs priduseny preparovany klavir. Od euforickej, neuchopitelnej peknoty aZ po dravé,
mdsozZravé pasdze. Od vysSperkovanej drobnokresby, az po monumentalitu. A ¢o v umeni
vyslovene potrebujem, je technickd ndrocnost — ta skladba ide miestami na hnranicu
ludskych moZnosti. Bolo to zahustenie vsetkych mojich predstdv o dobrej sucasnej
hudbe.”®” Pri hre na Kklaviri si sam vymyslal r6zne postupy, ako zrychlovanie
a spomalovanie, hranie obidvoma rukami tak, aby jedna hrala o tdn neskorsie. ESte ako
pomerne maly chlapec videl v televizii dokument o Johannovi Sebastianovi Bachovi,
v ktorom ukazovali jeho poprepisované partitury, s roznymi znackami a odkazmi, ¢o
pbsobilo mimoriadne nepriehladne, ale kaligraficky velmi zaujimavo a pritaZlivo. Aj tento

drobny zazitok ho posunul k vnimaniu notovych partitur nielen ako hudobného zapisu, ale

65 7 nepublikovaného textu Svet’a Ilavského.
66 QOtec jeho mamy bol mimoriadne muzikélny, ¢o zdedil aj Sveto.

67 7Z nepublikovaného textu Svet’a Ilavského.
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aj mozného vizudlneho diela. Mnohé partitiry maju svoje nespochybnitelné vytvarné
kvality, pricom pri ich vzniku ich autori o tomto aspekte zvacsa neuvazovali. Boli vsak aj
vynimky, pre ktorych bola vytvarna kvalita partitir rovnako dolezita ako samotna hudba,
v mnohych pripadoch ani tak neslo o samotny notovy zapis, ako o vizualne pritazlivé dielo,
napr. u Milana Adamciaka®®, v ktorého tvorbe nachddzame takmer vsetky spominané
aspekty. V mladosti Sveto llavsky samozrejme nevedel este ni¢ o takomto formulovani
umeleckého jazyka. Spominal, ako pracne sa snazil zachytit do notového zaznamu rozne
arytmie nevediac o tom, Ze je to vlastne nemozné, Ze existuju aj iné spdsoby notacii. , Zistil,
som, Ze zndsilfiujem ndhodou. Ze sila ndhody spo&iva v tom, Ze sa spolieha na seba. Ze to
vlastne vébec nebola moja vec, ¢o sa mala hrat, ale dispozicia interpréta, ktord sa mala
prejavovat na zdklade nejakych tolerantnych kontur.“° stvorbou Grygara a Cagea sa
zoznamil neskor,”® intenzivnejSie sa venoval ich tvorbe pocas vojenskej sluzby v Prahe a po
navrate z vojenskej sluzby v roku 1986, kedy objavoval aj kaligraficky zaujimavé diela
Twomblyho, ¢i Cageovu aleatoriku. Od Cagea vela ¢ital, jeho vyrok kaZdy ton je Budha
bol pre neho mimoriadne insSpirativny, rovnako ako aj Cageovo konstatovanie, Ze
,Neexistuje nieco ako prdzdny priestor alebo prdzdny cas. Vzdy je nieco na videnie, nieco
na pocutie. V skutocnosti, akokolvek sa snazime vytvorit ticho, nedokdZzeme to.” Zaujala

ho aj problematika riadenej a neriadenej nahody. Treba vSak poznamenat, Ze prvok

% Milan Adamciak bol slovensky hudobny skladatel’, vytvarnik a teoretik umenia, zndmy svojou experimentalnou
tvorbou.Vo svojej praci spajal hudbu, vizudlne umenie a performanciu, ¢im prekracoval hranice tradicnych umeleckych
disciplin.Bol vyznamnym predstavitelom akéného umenia a konceptualizmu na Slovensku.

Zalozil niekol’ko umeleckych skupin a aktivne posobil ako organizator alternativnej kultarnej scény.

% CSERES, Jozef: Neuspe$ny pokus o znésilnenie nahody. (rozhovor so Svetozarom Ilavskym). In: Avalanches,
MURIN, Michal: ed. Bratislava, 1995, s. 88.

70 M3 rad viacerych klasickych skladatelov, ako aj skupiny ako James Blood, Miles Davis, Bill Laswell, The

Verve,

Frank Zappa Greggory Peccary, Cocteau Twins a mnohi dalsi.
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nahody programovo pouzival uz Marcel Duchamp. Vroku 1912 vytvara Ndhodové
hudobné skladby, o rok neskor Tri stahovacky —prototypy miery a vtom istom roku
readymade Koleso bicyklu, ktorym sa odputava od dovtedy platnych kdnonov umenia. Vo
svojom taziskovom diele Neveste vyzliekanej svojimi mlddencami, dokonca, v roku 1923
vystreluje z detského dela 9 krat zapalky namocené vo farbe. Tieto Duchampove zaujatia
prvkami nahody deklarovalo Londynske kultirne centrum Barbica, ktoré v roku 2013
pripravilo velkd vystavu zaznamenajucu vplyv Duchampa na Styroch, o generaciu ¢i dve
mladSich umelcov — skladatela avytvarnika Johna Cagea (1012 — 1992), tanecnika
a choreografa Merce Cunninghama (1919-2009) a vytvarnikov Roberta Rauschenberga
(1925-2008) a Jaspera Johnsa (*1930), ktory spolupracoval s kuratormi na priprave
vystavy. Alternativna hudba bola spociatku prijimana znacne neddveréivo, mnohi
hudobni skladatelia nachadzali pochopenie skoér vo vytvarnej, ako v hudobnej oblasti,
viaceri (napr. Cornelius Cardew, Gavin Bryars, John Tilbury) prednasali v Anglicku
Studentom vytvarného umenia. Brian Eno v uvode ku knihe Michaela Nymana
Experimentdlna hudba: Cage aini spomina: ,...bola to azda neustdle znova kladend
otdzka: ¢im vsetkym este hudba méze byt? Bol to pokus zistit, Co nadm umoZriuje vnimat
nieco ako hudbu. Z toho sme usudili, Ze hudba nepotrebuje rytmy, melddie, harmonie,
struktury, dokonca ani noty, Ze si nevyZaduje ndstroje, interprétov a Specidlne siene. Bolo
ndm jasné, Ze hudba sa neviaZe na urcité usporiadanie veci. — na urcité spdsoby
organizdcie zvukov, ale je v skutocnosti procesom vnimania, ktory sme si my, posluchdci,

dobrovolne zvolili.”"1

Aj ked'sice Sveto llavsky tvrdi, Ze ked maluje, tak nemysli na hudbu a naopak, vo viacerych

dielach sa takto prelinaju vytvarné a hudobné prvky.”? Pri pouZivani ndhody ciastocne

71 ENO, Brian: Uvod do knihy. In: NYMAN, Micheal: Experimentalna hudba: Cage a ini,Hudobné centrum,
Bratislava, 2007, s.12.
2 Knihy vyuzivalo mnoZstvo umelcov, zo Slovenska spomefime aspoti Juraja Melisa, Stana Filka, DeZa Totha,
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vychdadzal z Cagea, ktory princip nahody pouzil prvy krat v roku 1951 pocas pisania Sexteen
Dances a Koncertu pre preparovany klavir a orchester pri ndhodnych postupoch pri
prepisovani skladby z jedného Stvorca do druhého. Z konceptualneho hladiska dodrzal
stanoveny postup, z hladiska notacie iSlo uz o Uplné nahody. Oboznamenie sa s Cageom
ho priamo neinsirovalo, pri Citani jeho textov zistoval jeho spdsob myslenia a pocitoval
urcité oslobodenie od zauzivanych foriem umenia. Z ur¢itého hladiska je jednoduchsie
jeho myslienky citat, ako opatovne pocuvat jeho skladby, hoci asi najviac zo skladatelov
20. storocia posunul vyvoj hudby a oslobodil ju od akademickych Sabldn. Jeho skladby si
divak vypocuje prevazne len jeden krat pri konkrétnej prilezZitosti, tazko si niekto ide na
koncert ide opatovne vypocut napriklad jeho skladbu 433", kde cela skladba v uvedene;j
minutdzi spociva len v tichu. Ale aj samotny Cage v roku 1966 prehlasil, ,,uz nepotrebujem
tu nemu skladbu.” V roku 1992 mal Cagea v Bratislave predndasku, poslednu vo svojom
Zivote. Predndska sa neprekladala, bola len v angli¢tine, aby preklad nerusil magicku
atmosféru rytmu jeho viet. Pri tejto prileZitosti usporiadal Sveto llavsky sJozefom
Cseresom vystavu vo foyer Slovenského rozhlasu, ktord Cage aj osobne navstivil. Zvuk
v tvorbe Sveta llavského nemusi byt ani pritomny a predsa je ukryty vnutri jeho diel.
Napokon, pri niektorych Sintoistickych sviatkoch sa hra na nastroje bez zvuku. Aj vo svojich
partitirach sa miestami dostava k bodu, kde zmyslova skutocnost, hmotnost a tvar sa
stavaju pritazou.

, Obraz méze byt interpretovany aj ako Partitura. Cosi ako notopis. Kedysi davno som
videl origindlnu Bachovu partitiuru, kde bolo tolko Skrtov a bocnych pozndamok, Ze bolo
problematické urcit, co plati a co nie. Bolo to viak kaligraficky nesmierne zaujimavé.

Neskor, ked som sa oboznamil s inymi spésobmi notdcie, roztrhlo sa vrece. Je naozaj

fascinujuce, ked' vizudlna stranka partitury moze predbiehat viastnu podstatu — svoju

Mat’a Kréna Alexa Mlynarcika,
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auditivnost. V  skratke spomeniem Xenakisove konstrukcie, Stockhausenovu
priestorotvornu parkovu hudbu, partitury Gyorgyho Ligetiho, ale najmd aleatoricky
princip Johna Cagea. Cage totiz objavil priestor ¢i bod, odkial je kazdym smerom rovnako

daleko. Pre pozorného pozorovatela vynimocny Stit. Nadhoda moze byt sofistikovanejsia

3

ako nase usilie.

Prvotny impulz ¢i idea byvaju pri tvorbe Sveta llavského ¢asto konkrétne, zaroven je pre
neho dolezité aj hladanie vztahu medzi destrukciou a harmodniou, ¢i cielavedomé
vyuzivanie prvkov nahody, s ktorou pracuje ako s logickou sticastou existencie a vychadza
z bodu, kedy vstupuje do usporiadaného. MbZzeme si predstavovat svet zaloZeny na
poriadku, v ktorom je ndhoda rusivym elementom, ale existuje aj nazeranie na svet,
v ktorom ma nahoda pevné miesto aje jeho sucastou, mozno aj podstatou. Ako vravi
znamy bioldg Jacques Monoda, ,jedine ndhoda je prameriom novosti kaZzdého vytvoru

v biosfére.”

V jeho vlastnej tvorbe sa zasadny prvkom stal bod, ktory by uz mohol byt notou, i
zakladom notovej osnovy, ktoru nasiel pri svojich experimentoch s EKG. Vo svojich
Grdfickych partiturach sa zaoberal ndhodnymi vstupmi do EKG, niekedy aZ s radikdlnym
pristupom, ako ked' sa za silného vetra snazil z najvyssieho stupna rebrika trafit latexom
do stredu obrazu, preciarkovanim, alebo znejasfiovanim textov a ¢asti EKG, prekreslenim
mena pacienta, po ¢om vzniklo iné, nezname nahodné meno. Vyuziva viaceré moznosti
dotvorenia diela s pouzitim aj prvkov nahody, ako je vypalovanie horiacou farbou,
kvapkanie farby, hadzanie réznych predmetov, ako Srobovakov ¢i noZov zroznych
vzdialenosti na rézne miesta diela. Takychto zvlastnych spdsobov notacie méze byt
v podstate nekonecne vela. Pripadne definitivhu kompoziciu vytvara prekryvanim réznych
zvukovych vrstiev a realizuje nikde nezacinajuce a nikde nekonciace hudobne kompozicie.

Rovnako pouziva napriklad sneh, ked obraz nechava pod zavejmi snehu celt zimu, alebo
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v cykle Geomantia’? obrazy zahrabava do zeme, aby ich opat objavoval a zdsahmi dotvaral.
Nahoda tak vstupuje do uz usporiadaného, aby sa mohla ukazat, ako prvok, ktory sa stava
sucastou diela. Nebolo pre neho prioritné, aby vsetky konceptudlne zasahy boli vidiet.
Usporiadanost notovych ciar méze byt opat na zaklade nahody, ¢i uz hadzanim kostky,
uréenim z logaritmickych pravidiel, alebo mnohych inych. Prvok nahody ale aj s pridanou

intuiciou nastdva napriklad pri praci so zaviazanymi o¢ami.

Jednym zo spdsobov zdsahu do vzniku, ¢i dokonca zaniku diela je Pyromania’, kde zdsah
nieCcoho vyssieho dielo dotvoril, a zaroven, aby svoj vnutorny ohen, ktory ho Zenie
k objavovaniu novych mozZnosti, premenil na ohen redlny. Uplathoval tu zdsadu
nezasahovania do procesu (obraz musi prezit svoje vlastné vznikanie). Niekedy mu zhorel
aj cely obraz, inokedy znicil hudobny nastroj. Nie je to jediny hudobny nastroj, ktory Sveto
llavsky destruoval. V roku 2006 kladivom rozmlatil staru basu s kladivkovou mechanikou
a v novej kompozi¢nej strukture ho opat ponaliepal na obraz s vyraznym Zltym a modrym
farebnym dotvorenim. Samotné rozbijanie ponal ako osobitu akciu a spravil si z neho
fotograficky zaznam. Cely proces si este raz zopakoval a na druhom obraze uz aj nalepil
fotografie zo samotnej destrukcie nastroja. Dokonca ich nalepil do knih, aby vyvolal dojem,
Ze to bolo uz aj publikované v objemnej knihe. V jeho podani a interpretacii stracaju svoje
veci Castokrat svoj povodny Ucel. Na hudobnych nastrojoch sa uz neda hrat, knihy sa uz
nedaju Citat, ale ziskavaju iné vytvarné kvality a novi symboliku. ESte spomeniem jednu
moju participaciu na tvoreni diela Sveta llavského, okrem kuratorstva jeho viacerych

|Il

vystav’> som ,participoval” na skrini, ktord som na ulici kupil niekedy v roku 1988 a potom,

3 Geomantia je staroveka vestecka metdda, ktord sa pouziva na predpovedanie budicnosti alebo ziskanie odpovedi na otazky
pomocou znakov vytvorenych v zemi, piesku alebo na papieri. Slovo ,,geomantia®“ pochadza z gréckeho geo (zem) a manteia
(vestenie), teda doslova znamena "vestenie zo zeme."
4 Pyromantia (z gréckeho "pyr" = ohefi a "manteia" = vestenie) je povodne druhom vestenia z ohfia. Ide o jednu z najstarSich
foriem vestenia, ktoru praktizovali uz starovekeé civilizacie, ako napriklad Babyloncania, Gréci a Rimania.
75 Kuratora som robil Svet'ovi na vystavach Obraz a hudba, 1988, Kostol Klarisiek, Dotyky a spojenia, 1989, Galérie

mesta Bratislavy, Sveto Ilavsky, Galéria NOVA, 1991, Medzicas, 2006, Galéria mesta Bratislavy.
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nevediac ¢o s nou, som ju dal Svetovi s prosbou, aby ju ,nejako” vytvarne dotvoril. Asi po
piatich rokoch som k nemu prisiel, vyzval ma na spoluautorstvo, oblepovali sme ju
plienkami, vylievali na iu farbu, posilneny dobrou whisky som urobil aj niekol'ko gestickych

tahov, bolo to skvelé. AZ do rana, ked som sa prebudil a na dielo sa opatovne pozrel.

V roku 1989 sa konal v Galérii mesta Bratislavy festival Obraz a hudba, na ktorom bolo
pozvanych pat vytvarnikov (Ilvan Csudai, Stanislav Stankoci, Ivan Pavle, Laco Teren, Sveto
llavsky), ktori alebo hrali svoju vlastnd hudbu pocas jedného vecera, alebo mali koncert
spriazneného hudobného skladatela. Koncepcia tohto projektu bola takmer znicujuca.’®
Kazdy den jedna vystava, kazdy vecer iny projekt. Sveto llavsky mal na nadvori Palffyho
paldca skvely koncert. Na syntetizdtore hral kompoziciu Tanec svétého Vita’’, pricom
vyuzival dlho znejuce echo, do ktorého hral dalSie improvizacie. Nadviazal tu aj na uvahy
predstavitelov experimentdlnej hudby nad nutnostou ovlddat hru na hudobnych
nastrojoch, ktori si kladli otazky potreby ovladania hry na nastrojoch. Sveto llavsky do
tohto koncertu ktorého zapojil aj piatich pozdnistov, ktori na tomto nastroji hrali prvy krat
v Zivote. Sucastou tohto projektu bolo aj zburanie maru medzi Palffyho paldacom Galérie
mesta Bratislavy a Vysokou Skolou vytvarnych umeni. Spominani piati vytvarnici na
zavesené platno spolo¢ne namalovali velky obraz (cca 270x600 cm), v ktorého strede
v dolnej ¢asti Sveto llavsky nainstaloval nohu, ako symbol prekrocenia miru medzi tymito
inStituciami. Obraz sa Zial niekde stratil, nepodarilo sa mi zistit jeho osudy a Zial sa

nezachovala ani jeho fotografia.

76 Spolukuratorkami boli Zuzana Martindkova a Kraj¢iova. Vystavy a koncerty boli nasledovné: Ivan Csudai —

Ospaly pohyb — Zabudnuty ohyb, Stanislav Stankdci — Skupina Veni, Laco Teren — Vladimir Godar,

Ivan Pavle — Igor Jancar, Svetozar Ilavsky — koncert elektroakustickej hudby. Pamétam si, ze posledna noc som

zaspal na schodoch od tnavy.
7 Tanec sviitého Vita (latinsky Chorea Sancti Viti, nemecky Veitstanz) je historicky nazov pre neurologickt poruchu, ktora
sa prejavuje nekontrolovatel'nymi, trhavymi pohybmi svalov, najmé v tvari, rukach a nohach. V stcasnosti sa tento stav
nazyva chorea a najCastejsie sa spaja s Huntingtonovou chorobou alebo Sydenhamovou choreou (ktora sa moze vyskytnut’ u
deti po streptokokovej infekcii, napriklad po Sarlachu alebo angine).
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Jednou z najvyraznejSich ukazok dotvarania diela je obraz z cyklu Grafické partitury,
venovany tvorbe J. Cagea, vychadzajuci z jeho popisu pouzitej kompoziénej schémy
v Music for piano 21-52. Aj Sveto llavsky podrobne komentuje vznik diela a Specifikuje
réznorodé postupy pri jeho realizacii. Zaroven odhaluje zmeny intimnych ¢asti svojho tela
prostrednictvom EKG zaznamu. V diele Holbein trvd z roku 1990 reZze do platna, diery
CiastoCne vyplnuje papierom z druhej strany obrazu, ¢im dielo ziskava na plasticite. V lavej
Casti obrazovej plochy je prilepena citacia portrétu Zzeny od Hansa Holbeina. Dielo ma
vyrazne dynamicky charakter, prevlidda temna farebnost len miestami presvetlovana
pasmi ¢i bodmi. V obraze Holbein trvad Il. uz nachadzame aj niekolko vyrazne Stylizovanych
figdr v modrej a Ciernej farebnosti, ktoré sa vzajomne prelinaju. Maju vyrazny autorov
rukopis, nohy a ruky su redukované len na linie. Na osnove EKG vytvara niekolko hldv, ktoré
mozZu byt aj tdnmi, nalepenad hlava nie je neovplyvnenda, méze mat rozne funkcie, pri hrani
si_interpret moze vybrat lubovolny nastroj. Spolupracuje sJozefom Cseresom’® na
muzikologickej instalacii s komentarmi filozofov, ktorych portréty Sveto llavsky aj nakreslil.
U Gillesa Deleuzea je to téza, Ze filozof je tvorivy a nie reflektivny. ,, Pokial’ méZzem nieco
s istotou vediet, tak to, Ze myslim, a Ze pokial’ myslim, tak som to Ja, kto mysli a nie niekto
iny...Filozofia nesluzi statu ani cirkvi, ktoré maju iné starosti. Nesluzi Ziadnej vladnucej
moci. Filozofia sluZi k zarmucovaniu. Filozofia, ktord nikoho nerobi smutnym, nie je Ziadna
filozofia. Sluzi k tomu, aby skodila hluposti, ¢ini z hluposti nieco zahanbujiceho.””? Z dalSich

filozofoch to bol Félix Guattari, ktory tvrdil, Ze institucia psychoanalyzy sa stala centrom

78 Jozef Cseres (¥*1961, Nové Zamky) je slovensky estetik, muzikolog, multimedialny umelec a vysokoskolsky pedagog,
ktory pdsobi najmi v Ceskej republike. V sucasnosti je docentom na Ustave hudobnej vedy Filozofickej fakulty Masarykovej
univerzity v Brne. Vo svojej tvorbe sa zameriava na intermedidlne umenie, experimentalnu a improvizovanu hudbu, ako aj na
vztahy medzi hudbou, mytom a symbolikou. Pod umeleckym pseudonymom HEyeRMEarS vytvéra performancie, instalacie
a audiovizualne diela, ktoré balansuji na hranici medzi umenim a hrou.

7 DELEUZEm, Gilles: Nietzsche a filozofiem, s. 183-184.
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moci a Ze jej spovedné techniky sa podobaju tym, ktoré su pouZivané v krestanskom
nabozZenstve. U Claude Levi-Straussa to boli hlavne analyzy primitivnych (predpisomnych)
nabozenskych kultar. Tvrdil, Ze myslenie prirodnych narodov nie je nelogické, i
iracionalne, ale Ze jeho racionalita funguje na inych principoch, ktoré je potrebné odhalit
a pochopit. Zo Zijucich vplyvnych intelektualov to je Jacques Attali, ktorého eseje sa tocia
okolo problematiky opisat budidcnost na zaklade dlhodobej analyzy minulosti
prerozpravanim pribehu ludskej ¢innosti ajej réznych dimenzii: hudba, ¢as majetok,
Francuzsko, nomadsky Zivot, zdravie, moria, modernost, globalna vlada, laska a smrt.
Dal$im je Roland Barthes, ktory sa zaoberal $pecidlne neverbalnymi znakmi a ktorému sa
podarilo prerazit siborom novinovych ¢lankov pomyselnd hranicu medzi ,vysokou”

a nizkou” kulturou.

Medzi dblezZité obrazy Grafickych partitir moZeme zaradit Vzorce ticha E. Satieho z roku
1991, kde vtdnoch atdéninach Cciernej farby objavoval prdzdno aticho, len pri
sustredenej$om pozorovani sa objavuju tri Cierne obdizniky rdmcované naznakom
trojuholnika. Trochu mi to pripomina instalaciu amerického vytvarnika Jamesa Turrela,
ktorého dielo bolo niekedy v tomto obdobi vystavené v bratislavskom Dome umenia. Bola
to hermeticky uzatvorena miestnost, v ktorej v absolitnej tme po dlhSom c¢ase zacal divak
inac vnimat priestor, ¢as a ticho. Problematika partitlry bola realizovana aj v jeho instalacii
v Mirbachovom paldci v Galérii mesta Bratislavy v roku 1993, kde v diele Kvadraticka
partitura pre 4 obrazy a 16 hudobnych ndstrojov zobrazené notové zdznamy vytvorené
réoznymi nahodnymi prvkami boli aj hrané pomer pre vytvarnu a akusticku zlozku bol

citlivo vyvazeny. &°

80 Pre dozorkyne na vystave viak bola tato hudobna zlozka mimoriadne t'azko po¢uvatel'na osem hodin v kuse a ked’
mohli, tak ju vypinali.
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Cyklus Grafické partitury ma réznorodé podoby — od jemnej osnovy notového zaznamu
az po konfrontaciu meditacie a dramy, ako je to v hnedych Partitirach z roku 1999, kde
sa objavuju aj ndznaky leZiacich postav s rozpazenymi rukami. V Galérii mesta Bratislavy
vystavuje aj v roku 2006 na vystave MedZzicas spolu s generacnymi supotnikmi Danielom
Brunovskym, Viktorom Oravcom a Milanom Pagacom. Vystava mala dokumentovat ich
sucasnu tvorbu sdorazom na jej vytvarné a myslienkové posuny. Sveto llavsky tu
reinterpretuje témy Ked’ som sdm doma a vytvara aj Pornografické partitury, kde rozvija
problematiku nahody, pricom pouZiva vyrezy z pornografickych casopisov, v ktorych

s farbami zatiera urcité miesta a vytvara inu notaciu.

Mnohé z jeho diel vSak maju meditativny charakter, ako tomu bolo aj u starsich realizacii
z cyklu Per Penderecki, v ktorych ho zaujimala Struktura figur s ikonograficky
mnohovyznamovymi roztiahnutymi rukami, aj ako symbolu otvorenosti vo¢i svetu. Uginok
je zvySovany i hlbokymi vrypmi do tiel figur, vrypmi do duse ludskej bytosti. Na strane
druhej maju niektoré jeho partitury aj minimalistick povahu, azda najvyraznejsie sa to
javi pri diele Per Cage (z cyklu Partitury) z roku 2008, v monumentdlnom Zltom obraze len
s Ciarami partitdr a len s niekolkymi drobnymi, takmer necitatelnym bodmi. Akoby tu bola
naznacovana Ciara medzi tichom a jemnym zvukom. Obraz tento dojem vyvolava aj svojimi

znacnymi rozmermi, upokojujucou Zltou farebnostou a jemnymi liniami.

Niektoré partitury Sveto llavsky hral s velmi demokratickym sp6sobom, ddlezitym bol
predovsetkym vizudlny vnem. V tomto si rozumel s Milanom Adamciakom, ktory prisiel pri
nahravani za Svetom llavskym aj do elektroakustického studia. UZ niekolko rokov sa vsak
Sveto llavsky sustredenejSie nevenoval tejto téme, iked jeden zjeho poslednych

Pleonazmov je zloZeny z knih u ktorych vybrané citacie maju tiez charakter partitur. Prvu
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svoju partituru prezentoval na vystave v Prahe, predala sa do Juhoafrickej republiky.
O prepdjani vlastne] elektroakustickej hudby s momentdlnymi vlastnymi improvizaciami
hovori llavsky: ,Na jednom svojom vlariajsom koncerte som mal pusteny videozdznam
z méjho davnejsieho vystupenia. Nevedel som presne, ¢o urobim na obrazovke, a tak doslo
k akémusi suboju samého so sebou, pretoze zvuk zo zdznamu bezal simultdnne so zvukom
zredlu. MozZno prdve preto to bolo napinavé prdve pre mna (zamerne som to vopred
nenacvicoval). Pocit neodvrdtitelnosti a slobody je strhujuci. UZ dlhsi ¢as rozmyslam
0 zapojeni nejakého Zivého organizmu nielen do procesu vznikania, ale aj do procesu
predvddzania. Ci uZ formou zdznamu a premietania, priamym participovanim, alebo

premietanim cez Zivy organizmus.”

Délezité pre Sveta llavského bolo, aby jeho diela mali aj zaujimavé vizualne parametre.
Nikdy nemal rad Spekulativhu formu konceptualizmu, preferoval ru¢nu précu, za ktorou
je citit autora, kde je mozna jeho vystopovatelnost, aj ked' je zastreta. Senzitivita musi
divaka oslovit, diela sa nedaju len verbalne popisat, ak by to bolo mozné, stacilo by ich
len prerozpravat. ,Nic nemuZete vyjadrit slovy...Ldska se nevyjadri slovy. Je to prosté ldska.
Cit nemd ekvivalent v slovech. Nemd ekvivalent ani v obrazech“®? Hovori lJindrich
Chalupecky. O moZnosti interpretacie a o postaveni jednotlivych druhov umenia sa
intenzivne diskutovalo uz v antike, d6leZitost malby pred poéziou obhajuje Leonardo da
Vinci v roku 1498 v ramci debatného vecera u na Sforzovom zamku:® “ Ked' ty, 6 bdsnik

vyrozpravas pribeh svojim perom, tak maliar ho svojim stetcom dokdzZe vyrozprdvat lahSie,

81 CSERES, Jozef: Nelspesny pokus o znasilnenie ndhody. (rozhovor so Svetozarom Ilavsk}'lm). In: Avalanches,
MURIN, Michal: ed. Bratislava, 1995, s. 88.
82 CHALUPECKY, Jindrich: Udél umé&lce. Duchampovské meditace,

Nakladatelstvo Torst, Praha, 1998, s. 141

8 Ludovico Sforza (tiez znamy ako Ludovico il Moro), vyznamna postava talianskej renesancie a mecenas umenia.
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vetami jednoduchymi a menej ndrocnymi na vnimanie. Vezmite si bdsnika, ktory
zalubencovi opisuje sarm Zeny a maliara, ktory ju vyobrazi a uvidite, kam priroda
nasmeruje zamilovaného kritika. Malbu ste zatriedili medzi mechanické umenia, ale
popravde, ak by vedeli maliari chvdlit svoje vlastné diela slovami tak dobre, ako vy, nelezali

by pod stigmou takého nelichotivého pomenovania.”

Pre llavského nie je dolezita priama informacia, skor su to skusenosti a zazitky zapisané
niekde hlboko v mozgu, ktoré sa pri tvorbe aj neCakane vyndraju. V roku 2012 sa v hoteli
Sheraton v Bratislave konalo medzindrodné kolokvium vedcov zaoberajucich sa
pouZivanim laserov. Prvé stretnutie bolo v Londyne, tykalo sa pohybu, v dalSsom vo
Versailes sa v parku premietali projekcie laserom, na tretom v Bratislave pripravili sJanom
Kodoriom koncert, kde sa premietali laserové vytvarné projekcie, ¢o dopliala roznymi
zvukmi znejucimi ako rézne nastroje vokalistka Katarina Mrazkova.®> Doélezita bola aj
vizudlna stranka, ktord inzenzitou premietania a meniacich sa linii zvySovala magicku
stranku koncertu. Obdobny koncert absolvovali spolu aj v Galérii Elesco pri otvoreni
vystavy pri prileZitosti vyro&ia zalozenia Skoly umeleckého priemyslu v Bratislave.
Nachadzalo sa tam aj platno s fixnymi ¢iarami EKG na ktorom sa v jednej linii premietala
¢iara meniaca sa podla rytmu aintenzity hudby. Varidcie rozpravania a spevu Katariny
Mrazkovej predchadzali od meditativnejsich cCasti az po rozne vykriky a kvilenia, Sveto

llavsky okrem syntetizatora pouzival aj pozdn, ¢i megafon.

V roku 2022 participuje na vystave Cez vesmir hladime na seba v Galérii Slovenského

rozhlasu. Obraz Koncert pre Johna Cagea obohacuje o dalSiu rovinu — premieta na neho

8 ISAACSON, Walter. Leonardo da Vinci, Eastone book, Bratislava, 2018, s. 259.
85 § Katarinou Mrazovou absolvoval viacero projektov, napriklad Rezonancie 1, Trnavské galéria, Poprad,
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laserové obrazy,® ¢im dielo ziskava novu dimenziu a je svojskym spdsobom , 0Zivované®,

V kataldgu k vystave sa nachadzaju aj dva kratSie prispevky, ktoré sa oplati celé citovat.

“llavského fascindcia myslienkovym svetom Johna Cagea siaha aZ do druhej polovice 80.
rokov. Mentdlne svety nepodliehaju Casopriestorovym obmedzeniam, ani percepénym
nedokonalostiam; pohyby ludskej mysle posuvaju hranice makrokozmu a prenikaju do
neviditelnych utrob a zdkuti mikrokozmu. Filozofi a vedci dobre vedia, Ze zjavny
makrokozmos je nemyslitelny bez skrytého mikrokozmu, umelci to tusia. Svetozar Illavsky
sa pokusa vizualizovat inteligibilné projekcie, ktorymi reflektujeme, vytvdrame a tusime
mozné i virtudlne svety, bez ohladu na to, ¢i ma ich realizdcia alebo aktualizdcia iny nez
esteticky zmysel. Maju zmysel pre neho samého, su vysledkom ritudlnej véle, pohanajucej
umelca opdtovne premyslat realitu v novych a novych suvislostiach a kontextoch,
nastavovat jej zrkadlo z inych a inych uhlov pohladu. O tom su jeho pleonazmy a partitry,
cykly, ku ktorym sa neustdle vracia, pretoze nembZe byt spokojny s rieseniami, k akym
dospel v minulych realizacidch ¢i aktualizaciach. Hlada a nenachddza absolutne rieSenia,
¢o ho nuti produkovat repeticie, pretoZze obsahuju prekvapujuce posuny, spésobené
nekonecnym odkladanim nepolapitelného vyznamu. Cageov paradoxny koncept ndhody-
metody bol llavskému ndpomocny prave pri premyslani nemetafyzickych kategorii, ktoré
dlhodobo zamestndvaju nepokojnu mysel a intuiciu hibavého umelca — kategdrii, ako

ndhoda, nezamernost, nekonecno, vsetko, apod.”

Jozef Cseres

8 Projekt je realizovany v spolupraci s D. Chorvatom.
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,Obraz Koncert pre Johna Cagea bola pre Sveta prileZitost uchopit Cageovu leatoricku
hudbu a pretavit ju do iného rozmeru — prostrednictvom svetla. A tdto snaha je klucom k

nasej spoluprdci — ak totiz chceme svetlo pochopit, musime

porozumiet jazyku interakcie zloZitych vzorov a vin, a to nielen intelektudine, ale najmd
pocitovo. Pochopenie vin a spésobu ako sa nimi prendsa energia patri totiZ nielen k
zdkladnym principom fyziky, ale tiez k zakladom uplne nového videnia sveta. KaZdy kto
videl dobry koncert Ci vytvarné dielo vie, Ze umelecky zdZitok z neho nie je iba prostym

suctom pohybov, zvukov a obrazu protagonistov

— musi v nich byt koherentnd pulzujuca energia. Energia a kvalita, na popis ktorej zatial
stdle nemame jazyk. Kde sa stretnu viny, jednoduchd aritmetika uz neplati. Vysledkom
prelinania vin méZe byt chaos, zndsobené vinobitie alebo uplny pokoj. Vietko zdvisi od
frekvencie, velkosti a fdazy. Je to pre nds akoby iny svet, v ktorom vsak vsetci redlne Zijeme.
Volne parafrdzujic Svetov ndzor na umenie ide o rovnaky princip - keby sa dal Zivot

vysvetlit, nemuseli by sme ho zit.”

Dusan Chorvat

Zatial' poslednym hudobnym pocinom Sveta llavského je hudba k 12 mintUtovému
experimentalnemu filmu Exodus,®” v ktorom je séria 21 kolazi vyznamného slovenského
vytvarnika Alexa Mlynarcika rozpohybovana umelou inteligenciou. Autor tu skima 5 tisic
rocny vyvoj fudstva, pouziva postavy Hieronyma Boscha, ktoré ako duse putuju vesmirom.

Dalsia ¢ast je venovana Eugenemu Cernanovi, ktory ako posledny ¢lovek stal na mesiaci

87 Spolupréca na filme Ivan Jan¢ar, Nina Tahy.
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a bol osobnym priatefom Alexa Mlynarcika. llavsky tu skomponoval ,nadpozemsku*

znacne pochmurnu hudbu, ktoru vytvaral ,modelovanim® zvuku.

Pleonazmus.

Taranie a mlcanie,

do vody a do vzduchu.

Neustdle nezrozumitelné vysvetlovania
s nezretelnou gestikulaciou.

Autoeklekticka hnacka.

Svetozar llavsky

Po prenajati priestorov byvalého kina Majak stravi Sveto llavsky takmer vSetok svoj ¢as

v tomto ateliéri. Bratislava ho uzZ neldka, rad za nou ,zatvdra dvere”. Nastavuje si pevnu
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pracovnu dobu bez bohémskych avantur (aby sme boli presnejsi, sem tam sa nejaké
odohrdvaju), do ateliéru prichadza kazdy den rdano o 8.00 hodine. ,VernisdZe a kulturno-

spolocenské natriasanie mi nechybaju. Za ¢loveka musi hovorit robota”, stroho konstatuje

Predovsetkym verejné zakazky si vyZzaduju disciplinu a systemati¢nost, ¢asto velmi zlozZité
technologické procesy nie je mozné bez toho zrealizovat. Mnohé jeho diela su stucastou
vacsieho celku, ¢o napriklad dokumentuje aj v realizacidach Pleonazmus. Robi ich ako
skladacku, ktoru je mozné postupne zvacsovat ako malby v malbach a malby z malieb, kde
postupne otvara zatvorené dvere. Pleonazmus ma rGzne varianty, je to ako hovorit to isté
viacerymi sposobmi, alebo vrstvenie slov r6zneho znenia znenia a rovnakého vyznamu.
Sveto llavsky ho od zaciatku chapal ako zmnoZovanie konkrétnych motivov obrazov
v obraze, ktoré postupne budoval az do monumentalnych rozmerov. Napokon, Sveto
llavsky vystudoval monumentdlnu malbu. Opakovanie toho istého by mohlo pripominat
Zenové meditacie. V histérii najdeme rézne podoby znasobovania obrazu, azda
najvyraznejsie je to v ikonostase, teda steny s tromi vchodmi oddelujucu v pravoslavnych
a gréckokatolickych chramoch oltarnu cast od priestoru pre veriacich. Samotny ikonostas

pozostava z viacerych navzajom spojenych ikon.

Pre Sveta llavského je moznost realizovat monumentalne diela zasadna. V rozmernom
prostredi byvalého kina je maly obraz takmer neviditelny. Velky obraz je silnejsi aj pre
divaka, pri dotyku Stetcom vytvori autor aj uréitd hmotu, ktorej plasticita sa vSak pri
vacésom formate indc¢ chova. Pre llavského je dolezitd aj intenzita, s akou dielo vstupi do
Zivota divaka, dolezité je prvé stretnutie s dielom. Ak nezap6sobi ako celok, len tazko mézu
potom hlboko oslovovat jeho detaily. Pri obrovskych formatoch sa uz plasticky vyraz neda
dosiahnut so Stetcom, Sveto miesto neho pouziva lopatu, metlu alebo iné nemaliarske

nacinia. V takych velkych formatoch nesmie byt gesto zdrobnené. Tento spdsob tvorby si
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vyzaduje iné materidly a odliSnu technoldgiu. Sam si vyraba farby, pouziva napriklad
polyester v hrubych hmotach a iny spdsob technickej realizacie, aby to pdsobilo aj vo
velkom ako tah stetcom. KedZe tuhne velmi rychlo, rovnako rychlo musi pracovat aj autor,
ktory sa slovami llavského stdva sprostredkovatelom ¢ohosi, ¢o sa odohrdva mimo neho —
akoby samo od seba. Vrstvy sa prelinaju a vSetko navzdjom komunikuje. Obraz ziskavad

/a4

vlastnu pamdt. Nazeranim do brucha tychto udalosti vnikd ,,novy vesmir“”.

Prvy Pleonazmus vznikol v rokoch 1987-1988 a vyvolal pozitivny ohlas. Bol vystaveny na
Saléne mladych v roku 1988 v Dome umenia v Bratislave, znama slovenska vytvarnicka
Simona Bubanova spominala, ako pri hom navstevnici z Perugie asi pol hodinu vzrusene
diskutovali. Bola to vlastne aj takd samostatna vystava Sveta llavského. Na celom
Pleonazme boli nanesené tri vrstvy — samotny podklad, na ktorom boli pripevnené obrazy
a napokon malby cez celu obrazovu plochu. Vzniklo tak nesmierne dynamické dielo, ktoré
bolo mozné Citat roznymi spésobmi. Na jeho lave] ¢asti bolo 18 mensich obrazov, ktora
vSak tvorili suvislé dielo prepojené naviac vyraznou stojacou postavou s roztiahnutymi
rukami a viacerymi gestickymi tahmi Stetca po celom obraze. O nie¢o mensia stredna cCast
obsahovala dva ustredné obrazy a na pravej ¢asti bolo zakomponovanych 24 obrazov
s motivmi réznych fudskych postav. Na ich celkové dotvorenie bolo potrebné brutdlne
porusenie hmoty, ktoré ale pokojne mbézeme nazvat aj akymsi jednotiacim momentom s
pouzitim motorovej pily. Obraz bol zakupeny do rakuskej sukromnej zbierky. V roku 1991
organizuje na petrzalskej strane Dunaja blizko Divadla Aréna spontannu akciu Akademickad
aréna, na ktoru prinasa niekolko obrazov, postavu BeZec, syntetizdtor a staré klavirne
kridlo, ktoré mu na tento Ucel daroval autor tychto riadkov. Koncert na syntetizatore sa
vSak nekona, dovodom su nevyhovujuce kable a konektory na jeho zapojenie. Kond sa
vSak iny koncert. Niekedy po polnoci za zapaluje staré koncertné kridlo. Do zvuku

praskajuceho dreva sa pridavaju aj praskajuce struny ajedna po druhej hraju svoju
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poslednu skladbu. Prepojenie ohnfia a hudby malo zvlastny charakter, kedy ohen nicil
hudbu a zaroven bol spoluautorom tejto poslednej skladby, ktoru dotvaral aj vonajuci
dym, Cisdlajuce teplo, takZe divaci zapajali v tomto projekte do jeho vnimania vsetky svoje
zmysly umocnené este aj samotnou noc¢nou tmou. No¢ny koncert par exellence. Uz sa
nikomu nechce nic robit, vsetci odchadzaju domov. Ked sa na druhy den rano Sveto aj
s pomocnikmi vracaju spat, ni¢ tam uz, okrem zhoreného popola z klaviru, nie je. Na policii
len pokyvaju plecami. Ale pribeh ma svoje pokracovanie. Ked som bol asi o pol roka na
ruskom kole v blizkom lunaparku, zrazu som zhora videl, ako je na jednej stene budove
tohto zvlastneho sveta zaveseny jeden Svetov obraz. Vonku na dazdi, uz zjavne poskodeny
pocasim. Len pripominam, Ze uz v tom Case zakupovali jeho obrazy v slovenskych galériach
za pomerne vysoké sumy. Zavolal som mu tuto informaciu, on tam nasiel aj sochu Chodca.
O par mesiacov neskor nas priatel fotograf Ctibor Bachraty bol s malou dcérou v tomto
lunaparku v ,hrozostrasnom” dome Netopieri mlyn. A tam sa vynarali dost ponicené,
poprepletané perim a pilinami plastiky Sveta llavského z jeho nedavnej vystavy. Tento
happening nevymyslel ani autor, ani kurator. Priniesol ho sam Zivot. UZ na tejto akcii sa
objavuje v jeho tvorbe novy motiv — jeho manzelka Marieta. V tom istom roku vytvara
Svadobnu fotografiu podla Neoknizaka,®® v ktorom jej poprsie vystupuje z kruhovitého

podkladu a toto dielo zakomponovava do Pleonazmu.

V roku 1993 vytvara Pleonazmus lll. s Ustrednym motivom odliatku manzelkinho poprsia,
ktory prechadza z obrazu do priestoru a evokuje pocit oltara. Sveto llavsky len velmi volne

nadvazuje na tradiciu velkolepych i komornych oltarov na Slovensku, pricom v jeho

88 Ide o odkaz na Milana KniZaka. Je vyznamnym eskym vytvarnikom, performerom a hudobnikom. Preslavil sa ako ¢len
hnutia Fluxus a zakladatel’ skupiny Aktual. V rokoch 1999 — 2011 bol riaditelom Nérodnej galérie v Prahe.
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ponimani su mu blizke skor barokové ako gotické oltare. Z novodobej historie spomernme
Oltdre sucasnosti od Stana Filka, ktory koncom roku 1963 zacal pouZivat tvaroslovie oltara
pre reflektovanie danej doby v jej roznych podobach s vyuzitim nabozenskych, sexualnych
¢i militantnych motivov. V roku 1995 realizuje rozsiahly Pleonazmus IV. pre pantomimicky
muzikdl Grand Pierot v Slovenskom narodnom divadle. V piatej casti Balkdn vo
Fontainebley® zo Sestnastich samostatnych vytvarnych spracovani, ¢asto sa meniacich
pocas produkcie, kde herci vystupuju a vstupuju do obrazov. V rokoch 1996-1997 vo
Velkom pleonazme v jeho strede zakomponovava jeho variant doplneny svojim vlastnym

autoportrétom.

Fragment z obrazu zacina llavsky zvacsovat na rozmer celého obrazu. ESte zaciatkom 90.
rokov nema vlastnu tlaciaren a chodi si ¢asto tlacit tieto podklady do tlaciarne v Bratislave.
UZ len namalovanie signatury ako zvacseného obrazu a nasledné zvacésenie vsetkych casti
diela z jedného Pleonazmu by malo vysku 11 poschodového domu. Je to aj urcité
porovndvanie tvorcu ajeho diela. Vo svojej fikcii so zvacsenim obrazu v proporcii
k existujucemu SALVENDI by mal obraz cca 9,5x19 metrov. Nesiaha ani do patiny tohto
obrazu. Aby bola vizudlna predstava jednoduchsia, k lavému roku obrazu umiestiuje svoju
postavu. Snahy o obohacovanie diela dalSimi prvkami Ustia do pouzivania réznorodych
vyrazovych moznosti, ako napriklad holografie. V sucasnosti ju je mozné vytvorit
v rozmeroch okolo jedného metra, mozno sa v buduicnosti budd dat takmer neobmedzene
rozSirovat. Obraz zacal zvacsovat tym, Ze kazdy z jeho segmentov zvacsil na rozmer celého
diela, ¢im by obraz pomocou holografie postupne mohol preklenit Dunaj pri Danubiane,
Eindhoven s Bratislavou ¢i by sa zvacsil az do objemu prstenca planéty Mars, ¢i dokonca

do medziplanetdrnych priestorov. ,,A vies, ¢i to nebude o miliardu rokov aj moZné?”

8 Zamok Fontainebleau — jeden z najvicsich franctzskych kralovskych zamkov, bol sidlom franctzskych kralov od 12.
storocia az po Napoleona Bonaparte. Je zapisany na zozname svetového dedi¢stva UNESCO.



67

nekladie si Ilavsky limity. Hypoteticky si takto prisvojuje cely vesmir.*® Vo fiktivnhych
fotomontdzach rozvija situacie, ktoré moZu teoreticky nastat, znasobuje ideu
konkrétneho obrazu smerom k jeho zvaéSovaniu. ZvacSovanim celkom prirodzene narasta

’

aj zrno obrazu, pri velkom zvacseni sa obrazova plocha javi ako vesmirna hmlovina.
Vizualizaciami, ktoré sa ukazuju ako velmi atraktivne, predstavuje moznosti realizovania
vystavy vo vesmire, kde by vplyvom gravitacnych sil a zakryvani bolo vytvorené dielo
vskutku monumentalnych rozmerov. Aj keby sa vyslany signal pohyboval rychlostou
svetla, mohol by vyzerat ako ndhodné gesto. Toto mnohondasobné opakovanie toho istého
by ziskalo vSeobecne platny parameter aj z vedeckej stranky. Zaroven toto vysielanie
signdlu do vesmiru bolo potvrdzovanim vlastnej existencie. Vroku 2000 vytvara
Pokracovanie pleonazmu v blizkosti Ciernej diery, kde sa centralny ¢ast Pleonazmu meni na
dynamicky rotujucu farebnu elipsu, ako jedna z moZinosti holografickej projekcie
v intergalaktickom priestore s Casopriestorovym zakrivenim. Niekomu sa mozno zdaju
tieto Uvahy aj naivné, ale ,,naivita” v tomto pripade neprekdza, urcitd forma naivity podla
Sveta llavského k vytvarnému umeniu aj patri, je to jedna z mozZnosti, ako lahsie Zit. Jeden
z Pleonazmov navrhol aj ako fasddu domu vo Viedni. Vytvoril Art Tower, v ktorom planoval
pouZit princip multiplikacie s plastickymi podkladmi. Pomerne nezaujimava architektura
pravidelnej stvorhrannej konstrukcie by sa zmenila na opticky pritazlivy a vyrazny vytvarno

architektonicky objekt.

0 Trochu mi to pripomenulo jeden davne;jsi projekt. Od 1. do 9. méja 1965 realizoval Stano Filko s Alexom
Mlynarc¢ikom Happsoc I. (happy society — §tastna spolocnost). Formulacie Manifestu sa zi¢astnila aj teoreticka
Zita Kostrova. V tejto ,,skutocnosti i§lo predovsetkym o permanentne ironicku identifikdciu — mystifikaciu
Stastného socializmu, $tastného zospolocenstenia. Celu Bratislavu ,,vystavili“ ako objekt a sprievodnym
manifestom z 1. méaja 1965 upozornili a poziadali pozvanych, aby venovali primerani pozornost’ (Statistickym
uradom potvrdenému) konkrétnemu poctu obyvatel'ov Bratislavy, ich domom, zdhradam, balkonom, psom
i tulipAnom. Happsoc realizovali s presnym cielom a uvedomovanim si jeho odliSnosti nielen v slovenskom
kontexte. Do prvého Happsocu bolo zahrnutych mnozstvo predmetov, ucastnikov a objektov mestskych realii.
Bola to akcia nabadajiica na vnimanie skuto¢nosti vymedzenej zo stereotypu svojej existencie. Tato ndjdena
realita, vymedzena v Case a priestore, posobila silou svojich vztahov a napéti.
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Dal3ou llavského fikciou je ist do zaujimavého vizualizovania subatomarnych &astic. Kedze
pocitacové moznosti su dnes uz takmer neobmedzené, ponukaji mu moznost ist smerom
do zvacsSovanie tejto fikcie. ,KazZda dostatocne pokrocild technoldgia je na nerozoznanie
od mdgie.” povedal Arthur C. Clark. Aj ta najdlhsia cesta sa za¢ina prvym krokom, Sveto
llavsky tu urobil niekolko krokov. Jeho tvorba je vyrazom neutichajucej tuzby ¢loveka po
prekonavani seba, fudskych moznosti, ale aj pripravy zakladov pre kroky pre tych dalsich,
ktori budu pokracovat v objavovani neobjaveného, ¢i uz smerom do vesmiru, alebo
mikrokozmu ¢i v badani v sebe a odhalovani dalSich moZznosti badania a pozndvania.
Arthur C. Clark poznamenal: ,Alebo su vo vesmire iné civilizacie, alebo nie su. Obidve

moznosti su desivé.”

Obcas sa doposuvame
do stredu vesmiru.
Kazdym smerom je rovnako daleko

Vino sa meni na asfalt.

Svetozar llavsky

Samozrejme aj v Pleonazmoch Sveto llavsky zamerne vyuziva problematiku nahody
a zaroven pripusta, 7e celd tvorba je Ciastoéne nahoda. Casto podas procesu tvorby

s vopred vytyéenym zdmerom reaguje na to, ¢o vznikd pod rukami, pocita aj s tym, Ze sa
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obraz zac¢ne vyvijat niekde inde, ako pévodne chcel. Niekedy vznikne pocas procesu nieco
iné, ako povodne zamyslal, ak to ma iné kvality, nevidi dovod, aby sa vracal k pévodnej
myslienke. Snazi sa otocit si to na seba tak, aby to nerobil z povinnosti, aby ho to zaujimalo
ako rieSenie problému. V tychto suvislostiach mi Sveto citoval Tapiesa, ktory povedal, ze
»,gesto urobi pomerne rychlo, ale potom sa musi obozndmit s tym, co vlastne urobil a to
trvad dlho.” Pre llavského je dolezité, aby maliarsky rukopis nestratil stavu, aby tah Stetca
bol vystopovatelny, aby bol Stetec spravne poloZzeny ajeho tahy stastne urobené.
Vzhlfadom na technoldgie méze dlho rozmyslat ale potom uZ musi rychlo pracovat.
Niekedy ani nevie, ako to urobil, ale vie, & je to dobré alebo nie. Casto méa pocit, Ze dielo
sa buduje samé a on je len prostrednikom. Spochybriovanie Ucasti autora na diele sa
objavovala uz u Stéphane Mallarmého, ktory hovoril o knihe, ktora by mala byt bez autora,
vznikat by mala sama od seba. V jeho poslednom diele Vrh kostiek nikdy nezrusi nadhodu
uz najdeme len fragmenty textov volne polozenych na strankach. Slovo uz stratilo svoj
vyznam. Aj Marian Varga tvrdi, Ze dielo by malo byt mudrejSie, ako jeho autor. Podobne
sa k tomu stavia aj Marcel Duchamp: “Je tomu docela tak, ako by dilo bylo uz napred nékde
hotovo a jenom hluboce Ci daleko zasunuto a vsechna ndmaha toho, kto se poklada za

jeho autora bylo obrdceno k tomu, aby je odhalil a ukdzal ostatnim.” >

V jeho obrazoch méZeme vnimat rézne vrstvy, moézeme v nich objavovat aj mnohé
dalSie, nezdmerne vytvorené obrazy. Obraz sa zaroven vyvija sdm v sebe a pre seba.
Podobne, ako ked vnimame mramor, staré mury, oSarpané steny, popraskanu podu
a objavujeme v nich rézne postavy ludi, ich karikatury. Ato uz nehovorim o tom, aké

obrazy, sochy, monumenty vytvdra samotnad priroda. Hoci Svetozar llavsky pracuje rychlo

91 CHALUPECKY, Jindrich: Udél umé&lce. Duchampovské meditace,

Nakladatel'stvo Torst, Praha, 1998, s. 29.
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a naraz na viacerych, ¢asto rozliénych dielach, potrebuje mat od nich odstup, potrebuje
ich skimat a na cas odloZit. V rozhovore pre knihu Slovenské ateliéry hovori: ,Tvorim
intuitivne, ale mozog a logika, aj ked'’si ich ¢lovek neuvedomuje, su aj tak na prvom mieste.
Napriklad uvedomujem si, Ze moje veci su expresivne. To vsak vObec neznamend, Ze by
som ich robil v expresivnom rozpoloZeni. Alebo ked robim dramaticku vec, mézem mat
absolutne dobru ndladu. Vbébec to spolu nesuvisi. Skér by som povedal, Ze ked'sa trdpim,
ked'je Clovek dole, vtedy som paralyzovany, vtedy robit nemézem.“? \ tych uvolnenych sa
objavuje aj takmer nezdelitelna skisenost ponorit sa aZz na dno nepreskimaného, kde sa
mozZu objavovat len kontury nestalych foriem vymykajice sa hmotnym podobam a
rozplyvajuce sa ako hmla vlese. Vtomto duchu otom uvazoval napriklad aj Charles
Boudelaire, ktory v zavere Kvetov zla hovori, ,Ze modernému umeniu neostdva nic iné,
ako ponorit sa az na dno ,,Nezndma“ pretoZze musi ndjst nieco nové, aj ked’ priepast, kam

sa vrhd, méze byt peklom, alebo nebom.”

Trochu odliSnym, monotematickejsie pésobiacim je Pleonazmus V. z rokov 2007-2008.
llavsky tu v sto variantach rozvija motiv skice jednej figury zobrazenej od pasa nahor
niekde len v zakladnych liniach, inde dotvorenej Zltou farebnostou. Poukazuje tu vlastne
na nekonecné mozinosti zobrazenia jednej postavy, pricom jedna z nich je zvyraznena
modrou farebnostou a vyvolava zvysenu pozornost. Dielo je charakteristické vnatornym
poriadkom,®* ako symbol jedine¢nosti v mnohotvarnosti, zastavenie ¢asu, jedinecnosti
okamihu. Aky je to rozdiel oproti Pleonazmu VI. zrovnakého obdobia hyriaceho
farebnostou a r6znorodostou motivov. Nachadzame v nom niekolko ukriZzovanych Kristoy,
citacie renesancnych majstrov, animdlne motivy, odrezané uchd, jemné iexpresivne

malby, vyrazne plasticky ponaté portréty, sStylizované figlury, fotomontdaze i zaramovany

92 BRUNOVSKY, Daniel, GURA DORICOVA, Denisa: Slovenské ateliéry, Daniel Brunovsky, 2010, s. 236.
%3 Lepst je Cesky vyraz ,,rad*, ktory sa vSak do slovenského jazyka neda preloZit.
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obraz, aj autorove pozndmky. Je viom zakomponovany aj Pokus o autoportrét
slovenského slobodného umelca, zmensenej verzie komiksovej postavy s ndpisom
Salvendi. Chaos nad chaos? Ani nie. Vlastne urcite nie, pdsobi tu skor vnutorné napatie
navzajom pospajanych obrazov, roznorodosti sveta, mnohych obrazov nasej existencie.
A roznorodosti autorovho rukopisu ¢i predmetov jeho zdujmu. V tychto dvoch
Pleonazmov mdzeme vidiet protikladné moznosti ich budovania — od tichého meditativne
pristupu v rozoberani jednej témy, az po bezhrani¢né prepdjanie roznorodych tém. Pri
Pleonazme VIIl. zroku 2012 vytvdra rO6zne pocitaCové simuldcie a umiestiuje dielo
v roznych velkostiach do r6znych prostredi. V jednej simulécii je zobrazeny so svojim
synom pod obrovskym, vlastne sa ani nekonciacim Pleonazmom, v dalSom vytvara
dramaticku hlavu Gilgamesa, ktory hladal nesmrtelnost.?* Jednou z tém je aj Pokusenie sv.
Antona, ktory odoldval osamoteny r6znym vabivym pokusSeniam, ¢i sv. Juda Tadeas -

patrén stratenych.

Pokracovanie Pleonazmu

Pleonazmus (z gréc. — prebytok) je stylisticka figura, ktord sa zakladd na opakovani
a hromadeni slov rovnakého, alebo blizkeho vyznamu. Nadbytocné hromadenie

synonymickych vyrazov/

O ¢om teda Pokracovanie Pleonazmu hovori? Je to o mne, o Vds, o vztahoch,
o premendch. Akési rozprdvanie o vietkom. ,Vsetko“ je ale velmi nekonkrétny termin. Ano,

aj tento obraz je nekonkrétny. Pleonazmus vlastne ani nie je obraz v pravom slova zmysle.

4 Epos o GilgameSovi sa kon¢i konStatovanim, Ze ¢lovek nedokaze najst’ veény Zivot, ale svojim dielom a hrdinstvom si vie
zabezpecCit’ vecnu slavu a zit' v pamati 'udi.
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Je to narastanie a rozpinanie jedného a toho istého ,Cohosi” neustdlym doplfiovanim
a prepracovavanim. Cesta dopredu, dozadu, s mnoZstvom vyboceni, chédza, sprint,
aj postdvanie na mieste. Organizmus, ktory sa meni z roka na rok, od vystavy k vystave.
Pleonazmus ako princip umoZriuje nekonecné variovanie toho istého problému, napriek

tomu, Ze tento problém nie je nahlas vysloveny.

Prvy Pleonazmus som sa dokon il este v roku 1988. Zhruba v polovici 90-tych rokov som
sa k tejto téme vrdtil a odvtedy sa k nej sporadicky, ale neustdle a rad vraciam. VZdy trochu

inak.

Malovanie je proces z velkej casti postaveny na intuicii a ndhode. Na sustave gest,
a ukonov, ktoré sa daju iba predpokladat. Clovek reaguje na to, o mu vznikd pod rukami
postupne. Nikdy presne nevie, co bude nasledovat, ¢o si obraz vypyta dalej. A Casto
nepombZu ani predpoklady. Vsetko je inak. Nadvliddu nadobudne obraz a povldc¢i ma po
krajindch, o ktorych nemdm na zaciatku ani tusenia. Stdva sa, Ze napokon urobim nieco
uplne iné, ako som pévodne chcel. Intuicia je vSak jedind moZnost, na ktoru sa dd
spolahnut v priestore, kde chaos je trvalym stavom. Ale prdave to mam na malovani rdd.
Zivelnost a napdtie. Samozrejme, patria sem aj prepady, beznddej a zufalstvo, ked neviem

ako dalej, ale ta bezbrehd, detinskad radost, ked'sa nieco podari — najsladsi cukrik na svete.

Pri takomto spbsobe prdce zatuZi clovek obcas po akejsi vnutornej discipline. Dostat do
chaosu systém, logiku, pokusa sa veci neako usustavnit a vydezinfikovat. Odstupit, pozriet
na problém inak, nezataZene, ako okoloiduci. Tak som zacal manipulovat s moZnostami
zvdécsovania a zmensSovania pomerov. Z existujuceho Pleonazmu vybral zopdr jeho Casti,
zvdcsil ich a vytvoril sériu niekolkych 3 metrovych objektov. Ak by bol vtomto pomere
urobeny cely obraz, dosiahol by vysku 11 poschodového domu. Je magické nazerat do

brucha tymto procesom a vymyslat (mozZno) infantilné, ale nadherné suvislosti. Vytvdrat
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fikciu (mozZno realitu), ktord nds presahuje. Ale, ako to uz v Zivote chodi, tuzba po poriadku

nds moéze priviezt do eSte vdcSieho chaosu.
Pozrime sa teda na to blizsie:

Ak su dané rozmery jednotlivych Casti v metroch, rozmery celku by sa pohybovali
v desiatkach aZ stovkdch metrov. Toto vsSetko sa dd urobit v ateliéri a potom v neakom
hangdri zmontovat. Fascinuje ma prdve td redlna mozZnost. VVymodelovanie, odlievanie,
namalovanie a ndslednd kompletizdcia by trvala roky, ale technicky to mozné je. Tymto
,materiadlnym” smerom mézeme ist aZ po zrno pigmentu, z ktorého sa sklada farba. Ak by
tieto zrnd mali velkost kameriov, napriklad Strku, rozmery obrazu by sa pohybovali
v kilometroch. Ano, je to uletené, ale teoreticky to este stdle mozné je. Opakovanym
zvidcSovanim detailu, detailu z detailu a jeho detailu z detailu dospejeme k prepojeniu
jednotlivych zemepisnych bodov obrazom, kde uz musime uvazovat v stovkdch, ba tisicoch
kilometrov. Ak by sme boli na tejto ceste dbsledni, dostaneme sa az do subatomdrnych

castic, pri ktorych by nds ,,obraz” zrejme opustil sinecnu sustavu.

Podme vsak este dalej a tentoraz inym smerom. Dnes sa rozmery hologramu pohybuju
v centimetroch, ale ¢o bude o 50, o 100, alebo 1000 rokov? Som presvedceny, Ze ndjdeme
spbsob, ako vytvorit cosi ako makro-holograficku projekciu do ktorej vpldvame lodou,
vletime lietadlom. Preco by sme si nemohli v ramci ,,vystavy“ urobit okolo Zeme prstenec
ako na Saturne? A ¢o ked'sa nadm niekedy podari vytvorit vizudlnu simuldciu s parametrami
svetelnych rokov? Signdl, ktory by sa dokdzal Zivit trebdrs temnou hmotou, ¢i dokonca na
neakom inom, nebaryonickom principe a Siril tento odkaz do galaktickych priestorov. Ako
by vyzeral napriklad v roku miliarda?... Nuz, asi by sa zakrivoval a triestil ako hmlovina a
velkym oblukom dospel na zaciatok. K slobodnému maliarskemu gestu, ktoré je vo svojej

vlastnej logike nepredpokladatelné. Zlozité a neuveritelne jednoduché zdroven.
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Svetozadr llavsky

Pomerne vyrazny posun nastdva pri PleoBaselitz — Pokracovanie Pleonazmu VII, 2022. Sdm
o tom piSe: ,Pokracovanie Pleonazmu VIIl znamenalo pre mria hlavne velku slobodu.
Polyester vydatne pomdhal pri ,samo-malovani”, ale ob¢as som sa fakt zasekol. Nevedel

so m, ako dalej — stale mi tam Cosi vadilo a prekazalo...

v zufalstve som obraz otocil hore nohami ako Baselitz — a sloboda sa vrdtila.” Prave pri
tomto diele sa snazi aj o jeho hlbsSiu skrytého, nieco €o je na obraze a zaroven je to pre nds
neviditelné. Uz mu nepostacuje fotenie detailu s kvalitnym fotoaparatom. Detaily su sice
fascinujuce, ale pre Sveta llavského stale nedostacujuce. Aby zobrazil vysoky reliéf a dielo
bolo zaostrené aj v hibkach aj vo vyskach, detail nechal fotit z roznych vzdialenosti
a subory v pocitaci Specialnym programom daval do jedného zadberu. Tym, Ze dielo, ktoré
takto fotil bolo mimoriadne plastické, malo aZ socharsky charakter abolo vlastne
modelované priamo farbou, fotografiami sa odhalilo nieCco volnym okom
nepostrehnutelné. Iny, zazracny svet. Nesmierne farebny a plasticky. Pri zvacseni takto
kvalitnej fotografie na velky rozmer, napriklad 2x1 meter uz akoby sme ponorili ruky do
hmoty obrazu — sochy, rozhrnuli ju a v nej objavili v nej nieco, ¢o je skryté. Myslim, si, Ze
v tychto pokusoch sa dostava Sveto llavsky dost blizko k tomu, po ¢com tuzili mnohi filozofi.
Nehladd tu odpovede, ani ich nehlada. Stale vidi aaj ukazuje svoj obraz. Len inac.
Spomenme si, aku Uzasné obrazy sme videli pri mikroskopickych snimkach fudskej bunky!

Tam sa nachdadzali aj mnohé odpovede.
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Zatial poslednym z Pleonazmov je Putnikov labyrint sveta. DIho uvaZoval urobit nejaku
partituru venované Alfredovi Schnittkemu- Chcel vytvorit nieco, ¢o by sa ,,aspori trochu
pribliZilo k mojim opulentnym predstavam o vsetkosti“, ale tieto dvere sa mi otvorili aZ pri
Putnikovom labyrinte sveta.” Ako material pouziva knihy. Svojim sp6sobom komunikuje
s textami a ilustraciami, ponechava len Casti textov a fragmenty r6znych motivov. Napriek
tomu, Ze sa jedna o r6zne knihy, vysledny obraz pdsobi ako jeden celok. Svoju kniZnicu si
budoval prakticky cely Zivot, pricom doélezZité nebolo len knihu mat, ale nosit si ju v srdci.
Knihy pochadzaju z jeho vlastnej kniznice su zlepené polyesterom a nie je uz mozné v nich
listovat. Je to opacny princip, ako napriklad v katedrale svatej Cecilie na juhu Francuzska,
o ktorej freske Posledny sud z konca 15 storocia uvazuje Alberto Manguel: ,Pod
rozmotanym svitkem krdceji povolané duse vstric svému osudu, kaZdd je nahd a vdzne
nese na hrudi otevrenou knihu. Do tohto houfu vzkrisenych Ctendru byla rozdélend Kniha
Zivota a znovu byla vyddna ako série jednotlivych zvazku, otevrenych, jak to stoji
v Apokalypse, aby mohli byt mrtvi ,,souzeni podle svych ¢inl zapsanych v téch knihdch. Ta
myslenka protrvdva dodnes, nase knihy budou svédcit pro nds, nebo proti nam, nase knihy
jsou zrcadlem toho, kto jsme a kym jsme se stali, nase knihy obsahuji podil stranek, které
ndm pridelila Kniha Zivota.”> Vyradit knihu z kniZznice nie je jednoduché. Ked sa mali
vyradovat knihy z kniZnice v San Francisku, ako kritérium bolo dané vyradit knihy, ktoré si
nikto dlho nepozical. Skupina nadSencov v noci vnikla do kniznice atieto knihy
peciatkovala neddavnym datumom zapoZicania. Kazda kniZnica je autobiograficka, je
obrazom jej zostavovatela, vtomto pripade su uz knihy zamerne deformované, miestami
su potrhané, ich vnutornosti su vyrvané, objavuju sa tam aj fragmenty z viacerych stran
tej istej knihy. SU tam knihy roznej velkosti, hrubky, z r6znych papierov a samozrejme

roznych tém, spolocnou Crtou je, Ze na otvorenej stranke je nejaky hudobny motiv, ¢ast

% MANGUEL, Alberto: Knihovna v noci, Host, Brno, 2009, s. 178
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partitury alebo len text o hudbe ¢i zvuku. Sveto je tu znacne intimny, jeho pristup je
Specificky a originalny. V tomto pripade hovori aj o pominutelnosti, knihy tu uz naberaju
inu funkciou. V alexandrijskej kniznici bol vnutri velky napis: ,Miesto pre liecenie duse”.
Nezachovalo sa z nej ni¢, dokonca ani nevieme, ako vyzerala. Z velkolepej aténskej
kniZnice sa zachoval len napis: ,,Otvorené od prvej do Siestej hodiny. Je zakdzané odndsat
diela z kniznice.” Samotné Citanie ¢i vlastnenie urcitych knih bolo ¢asto zakazované a
nebezpeéné, vdnednych ¢asoch je u? ¢itanie knih &asto povaZované za zdihavu
kratochvilu, ktord sa mézZe javit ako neefektivne stravenie volného c¢asu. V hermeneutike®
je cely svet knihou, ktora treba citat v jej symbolickom vyzname. Bill Gates vo svojich
Uvahdach o buducej bezpapierovej spolo¢nosti hovoril ako o spolo¢nosti bez dejin, lebo
vsetko je na webe neustale pritomné. Naviac, na webe je preferovana rychlost a stru¢nost
pred hibkou. Prekvapujico o symbole hovori Sveto llavsky: , Symbolike pripisujem déleZitu
ulohu, pretoZe jej vébec nerozumiem. Ludia citia obycCajne reSpekt pred tym, comu
nerozumeju. Dokonca rad symboliku vytvaram, aby som jej nerozumel. Symbol je nieco ako
zaklinadlo., ktoré, ked'sa vysvetli, strati Caro. Posolstvo je v nerozlustitelnosti. Znaky moézu
byt vselico. Je to skratka, o ktorej by sme nikdy nemali vediet, Co presne znamend. V tom

spociva jej komunikativnost,””

V roku 2022 vystavuje diela z cyklu Pleonazmus na vystave Cez vesmir hladime na seba
v Galérii Slovenského rozhlasu v Bratislave, a pre porovnanie osadzuje svoju postavu pred
velkorozmerny pleonazmu. Roland Barthes svojho ¢asu povedal, Ze ,, neexistuje autor —

stvoritel, ktory by vkladal do svojho diela jednoznacny vyznam. Preto treba uplne vynechat

%6 Hermeneutika je filozoficka disciplina zaoberajuca sa vykladom a porozumenim textov, najmi textov s hlb§im vyznamom,
ako su nabozenské, pravne, literarne alebo filozofické diela. Povodne vznikla ako metdda interpretacie biblickych textov, no
neskor sa rozsirila do SirSieho kontextu.

97 CSERES, Jozef: Neuspes$ny pokus o znésilnenie nahody. (rozhovor so Svetozarom Ilavsk}'lm). In: Avalanches,
MURIN, Michal: ed. Bratislava, 1995, s. 88.
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autora a skumat len dielo a jeho vztah k inym dielam. Dovolim si zacitovat' Jana
Abelovského: ,, Barthes sa mi v tejto chvili dost hodi — prave na priklade Svetozdra
Ilavského mozno totiz ukazat, aku velku pravdu povedal a ako sa zdaroven hlboko mylil. Je

3

samozrejme isté, Ze ani llavsky, ako kazdy autenticky tvorca, nevie presne, co maluje.

Christologicka tematika.

Christologickej tematike sa venuje Sveto llavsky od zaciatku tvorby, postupne
sustredenejSie Coraz v narocnejSich projektov. Spomenime aspon niektoré z jeho obrazov.
V obraze Strom su paralely na raj o€ividné, 1 ked’ vysvetlovaniu sa Ilavsky dost’ brani. Dve
postavy so svitoziarou a stromom medzi nimi az prili§ evokuju chvil'u pred spachanim
Pendereckého Lukasovych pasii a Kozmogonie. ,, Pamdtam sa, ako ma to zasiahlo. Zacal
som malovat tmavé postavy na tmavom pozadi. Boli to figury — znaky, akési archetypy.
To, Ze tam skoro vsetci nasSli Kristov pribeh, bolo viac-menej v univ erzalnej
komunikatoivnosti tejto téemy. Dotyky s chrisztologickou tematikou su pre m/fia vzdy
urcitou ocistou. Clovek akoci vuacej spozornie. Citim, Ze tieto navraty ma posivaji dalej.
M ozno nie ako muleca, ale ako cloveka urcite. “ Mnohi, ako bolo spomenuté aj v citate,
v tom videli zobrazenie Krista, pre Sveta [lavského to bol skor magicky ¢lovek vynarajuci
sa z hlbin l'udskej historie. Zakladnym znakom pravych prorokov bolo, Ze ich na toto

poslanie osobitne povolal Boh a oni si boli toho uplne vedomi. ,, Prorocké posolstvo prorok
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dostaval rozlicnym sposobom: ,,Ako BozZi vyrok vo vizii, ako vnutornu nazornu predstavu,

alebo ako Cisto rozumové pochopenie skutocnosti vo svetle boZieho zjavenia. “*®

V kostole vystavoval Sveto llavsky svoje diela v roku 1985 v odsvetenom kostole Klarisky
v Bratislave®® na projekte pripravenom Galériou mesta Bratislavy. Centralny dielom bola
postava Krista z cyklu Per Penderecki, ktory umiestnil do priestoru oltara. Doplnil tu zmysel
vyzdoby oltara doplnenim chybajlicej postavy Krista a zaroven vychadzal z vnatornej
komunikdcie s Pendereckého hudobnou tvorbou, vtomto pripade najma s jeho Passio at

more dominin ostri Jesi Christi secundum Lucam.1%

Prvou realizaciou vytvorenou na objednavku priamo pre kostol bola monumentdina
plastika Ukrizovaného JezZisa pre kostol sv. Kriza v Snine,*** v roku 1992, ktoru objednala
Anna Cukanova ako dar kostolu v jej rodisku.12 Nielen svojimi rozmermi ( oltar mal 11
metrov, kriz bol vysoky 9 metrov, samotny korpus mal vysku 4,60 metra, iSlo o najvacsie
postavu Krista umiestneného v kostole na Slovensku), ale aj ponatim sa vymedzoval
z klasického zobrazenia Krista. Nebol znazorneny ako umuceny, ale v momente, ako by
chcel vzlietnut do nebies, je predkloneny a hlavu ma sklonend. Autor tu dosiahol ildziu,
akoby Kristu nevisel, ale sa vznasal. , Okolo tretej hodiny zvolal Jezis mocnym hlasom:
,Eli, Eli, lema sabakthani?*, ¢o znamena: ,,BoZe mdj, BoZze méj, preco si ma opustil?“ Ked'

poculi niektori z tych ¢o tam stali, vraveli: ,Vold Elidgsa.” Jeden z nich hned odbehol, vzal

%8 Biblia, Prorocké knihy a proroci starého zékona, VI, 2.
99 Kostol Povysenia svitého Kriza a klastor klarisiek (l'udovo Kostol a klastor klarisiek) je

subor goticko renesanénych sakralnych stavieb v historickej zone Bratislavy. Zaklad stavby kostola

tvorili obvodové mury postavené zaciatkom 14. storocia. Postupne sa realizovali viaceré prestavby,

v roku 1913 bol kostol odsviteny. V roku 1964 mesto pridelilo kostol Galérii mesta Bratislavy.
100 Kuratormi projektu boli Zuzana Martinakova a Ivan Jan¢ar. Okrem vystavy sa konal aj koncert Svet’a Ilavského

na nadvori Pallfyho palaca
1017 roku 1746 sa zachovala tradna listina, v ktorej jagersky biskup Frantisek Barkoczy dovolil grofovi Frantiskovi

Cséakymu postavit’ v Snine novy kostol. Novy kamenny kostol si veriaci postavili za Stedrej pomoci grofa Csakyho

a jeho manzelky Anny Marie rodenej Zichyovej. V roku 1751 bol kostol dokonceny a zasviteny Najdeniu

sv. Kriza.

102 Bol realizovany v ramci rekonstrukcie celého kostola, jeho vysvatenie bolo 19. augusta 1992.
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Spongiu, naplnil ju octom, nastokol na trstinu a daval mu pit. Ale ostatni hovorili: ,, Pockaj,
nech uvidime, ¢i ho Elids pride vyslobodit.” Jezis vSak znova zvolal mocnym hlasom

a vydychol dusu.“103

Po ukonceni svojho pozemského posolstva sa odputava zo zeme na svoje nebeské
poslanie,’® uz nema ani klince na rukach a nohdch, je zobrazeny v momente, kedy sa
naplfia jeho Zivot na zemi. Aby dosiahol autor tento dojem, postava Krista je vyrazne
naklonena dopredu, akoby ju s krizom ni¢ nespdjalo a ruky nema hore ale su rozpazené.
Sveto llavsky sa sustredil na tento strhujici moment, nepotrebuje ani farebne nieco
zvyrazinovat. Korpus kriZza nie je robustny, je Cisto biely a je umiestneny na bielej stene.
NesnaZi sa zachytit, ako uvadzali aj talianski renesanc¢ni umelci, len moti corporali, pohyby
tela, ale atti e moti mentali, teda poryvy mysle. DéleZité bolo najst aj spravne proporcie,
aby sa socha Krista vysokého 9,5 metra, nestracala v monumentdlnom priestore kostola,

alebo naopak, aby ho nepotlacovala.

Tato realizdcia bola technicky znacne narocnd, zaklad spocival v odliatej ocelovej
konstrukcie a epoxidu, napatinovaného na bronz.'> V ziadnom pripade to nebola zakazka
pre zdkazku, ale snaha autora aj vtomto, v historii sveta najviac zobrazovanom motive,
najst moznosti iného prevedenia. Téma Krista sa objavuje prakticky v celej tvorbe Sveta
llavského, od studii zameranych na vyjadrenie sklony hlavy, umiestneni na krizi, az po
roznorodost vyrazov, studii bolesti ¢i Kristovej smrti. TaktieZ sa ¢asto objavuje v réznych
dielach problematika odhmotnenia diela a snaha o vytvorenie illzie levitacie, Samozrejme

plati — ¢im je dielo rozmernejsie a tazsie, tym sa tato iluzia aj zloZitejsie dosahuje.

103 Evanjelium podl'a Matusa, 27, 19-50.

104 Nejedna sa samozrejme o moment nanebovstupenia, ktora nastalo az po stretnuti JeZisa s apostolmi. V evanjeliu
podla Lukasa je to uvedené nasledovne: ,, Pofom ich vyviedol von az k Betanii, zdvihol ruky, a pozehnal ich. Ako
ich zehnal, vzdialil sa od nich a vznasal sa do neba.

105V bronze by vazil niekol’ko ton, kvalitne napatinovanie vyzerd presvedCivo ako bronzové.
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Dal$ou realizaciou v boZzom pribytku bolo rie$enie vstupu a vytvarné dotvorenie stipov
vo Farskom kostole Mena Panny Madrie zacCiatkom 90 rokov vo Vrakuni v Bratislave'®, na
ktorom spolupracoval s ateliérom Martina Kvasnicu a architektonickym Studiom interiér
& design Bogar Kralik Urban. Nielen na danu dobu iSlo u nds o netradi¢né riesenie
exteriéru aj interiéru kostola s pouzitim keramiky aj hutnickeho skla, ktoré [damalo svetlo
odrazajuce sa v priestoroch interiéru a vytvaralo rozne duhy. Keramické obloZenie pouzili
aj pri stipoch, dotvorili véak len ich vrchnu &ast, aby celok nepdsobil prili$ prezdobene. Na
vstupe bol umiestneny vyrazny kriz s IlG¢mi smerujucimi na vsSetky strany. Keramikou
a kiskami hutnickeho skla boli obloZzené aj masivne dvere, ktoré tvorili jednoliaty
komplexny celok s priecelim azvnuatornej strany sinteriérom. Svojim prevedenim
vyvolavala dojem az Sperkarskej prace so zasadzovanymi drahokamami, exteriér sa

III

yprelieval” do interiéru. Kostol bol vysvateny 9. septembra 1995 a jeho realizacia bola
navrhnutd na cenu Dusana Jurkovica. V dbsledku staznosti na vahu dveri vSak boli
zvesené a nahradené obycajnymi, znicila sa aj ¢ast obloZenia, ¢im celd realizacia stratila na

svojom komplexnom pdsobeni.

Pri prileZitosti navstevy Slovenska papezom Janom Pavlom Il. a jeho celebrovania omse
v bratislavskej Petrzalke 14. septembra 2003 vytvoril Sveto llavsky sochu ukrizovaného
Krista. InStalovana bola v exteriéri v Petrzalke, kde sa aj konala svata omsa. Jeho ndvrh
vychddzal z papeiského znaku - Zlty kriz na modrom podklade. Celd slavnost bola
v znameni Povysenia Svatého kriza, kde v ramci liturgie dominuje ¢ervena farba, tonalitu

modrej a Zltej musel este zosilnit.

106 Pavodne to bola pricestna kaplnka v neoromanskom $tyle z roku 1879.
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Kristu je tu ukrizovany na Zltom kriZi, ktorého farebnost v tvare kriza sa opakuje na pozadi,
ktoré je neutralne dokonc¢ené modrou farbou. Okolo bedier ma expresivnhe modelovanu
drapériu. Oproti kostolu Sv. Kriza v Snine ma vyrazné klince v rukdch a nohdach. Po
postaveni kostola papeza Jana Pavla Il. na tom istom mieste sochu umiestnili do interiéru
na amatérsky namalované pozadie, na ktoré sa aj neznamy a celkom iste profesiondlne
neskoleny autor podpisal. Ze boli tymto porusené aj autorské prava, uz zrejme nikoho
nezaujimalo. Sveto llavsky urobil viacero variant tohto Krista ¢i uz v réznych velkostiach,
alebo rozdielnym maliarskym poniatim pozadia, pricom pouzil aj zdznamy z pobytu papeiza,
ktoré situoval do dolného kraja. Na jeden z nich z roku 2012 na druhu stranu piSe svojmu
zberatelovi: ,, Sani, tdto doska md toho vela za sebou. Mdm ju v ateliéri niekolko rokov. Pdr
krat som na nej miesal polyester, a ¢o ja viem, co vsetko. To, ¢o je na nej namalované,

uzavrelo jej pribeh...alebo zacalo novy?“

V roku 2010 vystavil vramci projektu Umenie ducha. Ndvrat sucasného umenia do
chramu.*® cyklus sv. Janov (sv. Jdn Krstitel, sv. Jan Nepomucky, sv. Jan Zlatousty, sv. John
Fischer, Jan Evanjelista).'®® Jan je najCastejSie pouZzivanym menom svatcov, v cirkevhom
kalendari sa ich nachddza az osemdesiat, llavsky ich postupne zobrazil patndstich, pricom
ich nezobrazuje pri ich ¢inoch, ale sustreduje sa len na vyraz tvare, pripadne poprsia.
Vychadza zo zndmych obrazov alebo fotografii, kazdy z nich je iny, maju zvaésa zamyslené
vyrazy, niekedy su ponoreni do hlbokého rozjimania. V kataldégu k vystave je uvedené, ze
LVytvdra portrétnu galériu svdtcov, nepriamo odkazujucu na typ zobrazenia sacra

conversatione — posvdtny rozhovor svdtych.“%°

107 Autorom projektu bol Leopold Slaninka, odbornii spolupracu mala Daniela Carna. V rokoch 2011-2015 rozni
slovenski sti¢asni vytvarnici vytvorili 50 diel, ktoré boli vystavené. V medzipriestore pred vstupom do jezuitskej
kaplnky Sedembolestnej Panny Marie v PieStanoch.

108 Pavodne boli realizované pre kaplnku sv. Jana pri frantiSkanskom kostole v Bratislave.

109 CARNA, Daniela, SLANINKA, Leopold: Umenie ducha. Navrat siicasného umenia do chramu. Jezuitska kaplnka
Sedembolestnej panny Marie, Piestany, 2015, s. 82.
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Svet'o Ilavsky ma rad kontrasty. Umoziiuji mu pohybovat’ na krajnych poloch reality,
dramatickost’” oproti poetickosti, syta farebnost’ v kontraste s monochromnostou,
minimalizmu na strane jednej, vyrazna expresivita na strane druhej. Takto aj pri pocetnych
zobrazeniach Krista na kriZzi zaznamenava jeho utrpenie, alebo posledny vydych, v troch
obrazoch z roku 2012 zachytava PokusSenie Krista, jeho posledné pokuSenie, ked’ jeho telo
v poslednom zachveve a vypiti na kriZi opust’a nie€o pozemske, az nieCo démonicke, ako
definitivna ocista Krista, ktory dokazal odolat diablovym pokusSeniam, z ktorych
najznamejsie su pri Styridsat’diilovom poste v pusti, ked’ diabol Krista pokusal s premenou
kamena na chlieb, ponukou vSetkych kralovstiev sveta a skoenim z vrcholu chramu.
Neboli to vSak jedine diablove pokuSania. Jezis mu odvetil: “Je povedané:“Nebudes
pokusat Padna, svojho Boha.“Ked diabol skoncil vsetko pokusanie, na cas od neho
odisiel. “!'° Svet'o nie je ateista ale ani hlboko nabozensky zaloZeny, tito otdzkuma stale
otvorent, ale v kazdom pripade su to pre neho velké témy, ku ktorym pristupuje s velkou
pokorou a snazi sa nachadzat’ in€, ako tradi¢né interpretacie. Odporucil mi precitat’ si knihu
Isaaca Bashevisa Singera Kajicnik. Cital som jeho viaceré poviedky, ale prave tato kniha
mi dovtedy zvlaStne unikala. S v nej hlboké tivahy o viere a tazkom zapase s velkym
dialektickym Satanom ukryvajicom sa hlboko v rozorvanej dusi kajucnika, ktory ju
napokon nachadza. V doslove vSak Singer uprimne piSe: Popirate nyni to, co jste rekl
tenkrat? Smiril jste se nakonec s krutosti Zivota a s nasilim lidskych dejin? “ Moje uprimna
odpoved’ zni, Ze Josef Shapiro tak mozna ucinil, ale ja ne. Jsem dosud stejné zmatenya
otreseny bidou a brutalitou Zivota ako v Sesti letech, kdyz mi matka predcitala vypraveeni
a vdlce...“!"! Tolko k bojom, ktoré zniaSame mnohi bez ohladu na to, akého sme
vierovyznania. ESte k spominanemu citatu z biblie. “Ked’ diabol skoncil vsetko pokusanie,

na cas od neho odisiel: “ Na Cas...

110 Biblia. I1I. JeZiSovo u¢inkovanie v Galilei, 4,14-9.50.
11 SINGER, Isaac Bashevis: Kajicnik, Argo, Praha, 1998, s. 102.
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NajvyznamnejSou a najzlozitejSou realizdciou v kostole bol nepochybne oltar pre klastor
s kostolom Narodenia Panny Marie v Zelive.!!? Zelivsky kostol sa li&i od predchadzajucich
Santiniho rekonstrukcii, kedy kompletne prestavoval chramy, zatial ¢o v Zelive mal prepojit
nové trojlodie s pévodnou gotickou ¢astou a priblizne zachovat pévodny podorys. Vytvoril
nadherny architektonicky Cisty, barokovy priestor, kde sa povodné gotické tvaroslovie prilis
neobjavuje, miestami ho skor tusime, ako vidime a vznikd pocit akéhosi vznasania sa
architektury so stratou zakonov zemskej pritazlivosti s rafinovane prenikajucim svetlom

zvyraznujucim jeho duchovnu podstatu.

Kostol mé svoju davno, ale aj novSiu zaujimavu historiu, aj pocas 20. storocia sa tam
odohralo niekol’ko pozoruhodnych aktivit.!'* Toto iZasné miesto nemohlo neoslovit’ Sveta
Ilavského, ktory sa prihlasil do verejne vypisanej sit'aZze na realizaciu obetného stola.
PriSiel s precizne prepracovanym libretom aj s modelom. S navrhom na pomedzi moZnosti
realizovatel'nosti eSte znasobovanym nutnost’ou rieSenie neCakanych problémov, ktoré sa

postupne, v jednom pripade doslova aj z podzemia, vynarali.

Vytvarno architektonické dorieSenie presbytéria

112 Klastor s kostolom bol zaloZeny roku 1139 praiskym biskupom Otou spolu ss éekym knieZzatom
Sobeslavom

a jeho manzelkou Adlétou. V roku 1375 bol prestavany do gotického slohu, v husitskej dobe bol dvakrat

vyplieneny. Daldie stavebné Upravy boli realizované od roku 1623. V roku 1712 v klastore vypukol
poziar, od

roku 1714 projektoval jeho obnovu Jan Blazej Santini. Stavba bol definitivnhe dokoncena v roku 1721.

113 Predovsetkym Karol Lovas tam realizoval viaceré projekty, napr. pozval viacerych umelcov, aby preéitali mena
celkovo 460 umucenych knazov, pozval zam umelcov, kazdy precital 50 mien, vnasal tam ducha.
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v opatskom kostole Narodenia Panny Marie v Zelive

(libreto)

Ked sme sa pred ¢asom stretli s Karolom Lovasom v mojom ateliéri, rozpraval mi
o svojom posobeni v zelivskom klastore. O jeho histdrii, o UZasnej Santiniho barokovej
prestavbe povodne gotického chramu (postavenom na eSte starSich — romanskych
zakladoch), ktory je teraz kompletne zreStaurovany. O nadhernej krajine ktord ho
obklopuje, o milych a srde¢nych ludoch, ktori tam Ziju... o skvelom pive, ktoré si
v klastornom pivovare sami varia. Pozyval ma, Ze ako umelcovi mi to urcite vela da - vidiet,

zazit a precitit silu miesta, ktoré dycha historiou.

NuZ az tejto debaty nezavazne vyplynulo aj to, Ze v kostole nemaju , poriadny”
Obetny stol, Ze by sa patrilo umiestnit tam nie¢o dostojnejsie... prave teraz, ked' je vSetko
opravené, vynovené, dozrel ¢as, aby ,nasa doba“ vstupila do posvdatného Santiniho
priestoru s nie¢im, ¢o by nadviazalo na jeho odkaz. S reSpektom ho podporilo, ale zaroven
dielo s dostatocnou vlastnou vypovednou hodnotou... aby mohlo nastat cCosi ako

komunikacia vekov.

Tak som sa (nezaviazne) vybral do Zelivy. A prizndvam, bol som o&areny. Santiniho
rukopis je naozaj nezamenitelny. Vsetko do seba plynule zapad3, jedna udalost nadvazuje
na druhd, na tretiu, Stvrtd... s nesmiernou lahkostou a samozrejmostou (to je najtazsie).
Vsetko ma svoju vnutornu logiku. Nadhernd kresba klenieb. Barokovo bohaté, pritom

Citatelné, az triezve.

|ll

Ale jeden ,naschval” si majster Santini neodpustil: klenby medzi hlavnymi piliermi,

ktoré oddeluju boéné lode od hlavnej, Ustia akoby do stipov, ale tie stipy tam nie su -
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jednoducho chybaju. Ako keby sa cela ta obrovskd hmota klenieb a balkdéna (chéru) nad
nimi vznasala — levitovala. Tento moment ma uputal. Samozrejme, Ze vSetko podlieha
zakonom statiky a pri preskimani aj tusim, ako to bolo urobené, ale pre bezného divaka
je to ,zazrak”. Toto bol zdkladny moment — pocit, z ktorého som vychadzal... do kostola

patri zazrak.

V Zelive som bol potom velakrat - je doleZité absorbovat genius loci... ale ako sa
¢lovek ponara do problematiky, zaénu sa vynarat dalsie otazky. Casto také, s ktorymi vébec
nerata. Zistil som napriklad, Ze v kostole je neuveritelne vela nepravidelnosti. Vsetko

opticky sedi - ni¢ nevyrusuje, ale ked vezmete do ruky meter, zatoci sa hlava.

pozn.: Os — stred hlavnej lode chradmu je voci osi zadnej lode (za presbytériom)
vychylend o 12 cm. Tak isto celnd, klenbovad stena je na lavej strane uZsia o 17 cm. Aby sa
to opticky vyvdZilo, lavy bocny oltdr vystupuje do priestoru o takmer 15 cm viac, ako pravy,

ktory je nielen utopeny, ale aj osadeny viac vpravo a zasekany do nosného piliera.

Zoskupenie radov lavic, poloZenie dlazby a manévrovanie s boénymi oltarmi, je
dokazom toho, Ze stavitelia uprednostnili (logicky) ¢elny pohlad z hlavnej lode — tento fakt

je zasadny a treba ho reSpektovat.

Domnievam sa, Ze vSetky nepravidelnosti vznikli zrejme preto, Ze sa pokracovalo na
existujucich zdkladoch, ktoré asi ,inak nepustili“. Dolezité ale je, Ze si stym stavitelia
poradili skvele, Ze ten potencionalny opticky nepokoj je velmi obratne eliminovany. Oko

je niekedy dolezitejSie ako pravitko.

Obetny Stol

(Hydrondlium, kamen)
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Prvé, ¢o mi napadlo bolo, Ze vSetko, ¢o sa odohrava okolo Stola, treba zdvihnat
vyssie. Vytvorit akési pddium tak, aby sa eucharistia odohravala nad hladinou odi

sediaceho davu - obrad tak ziska ha monumentalite.

pozn.: Rady lavic si na 15 cm podstavci, zadnad lod’ je tiez o schod (15 cm) vysSia
a k hlavnému oltdru za presbytériom, za ktorym je ,,ukryty “ pévodny goticky Stél, vedu
eSte 3 schody. Snaha dostat sa na urover gotického zdkladu by bola magickd, ale v danom
priestore nie je moZznd. Pdodium musi byt pristupné zo vsetkych stran, musi byt na riom
dostatok miesta a hlavne, nesmie pésobit rusivo. Navrhujem teda dva 16, 5 cm stupne,

¢o znamend zdvihnutie o 33 cm (Kristove roky).

Pédium navrhujem vytvorit z kamena citlivo, restauratorsky, farebne a struktdrou
prispdsobit k existujucej dlazbe. Je totiz dolezité, aby vznikol pocit, Ze to tam patri, Ze to
tam uZ ,bolo”. Zaroven navrhujem osadenie a celkovu konstrukciu vyrieSit - z Ucty
k priestoru (Ceskd narodna kult. pamiatka) a pri dodrZzani vsetkych bezpeénostnych
predpisov - tak, aby sa dala v nevyhnutnom pripade demontovat, bez poskodenia

povodnej dlazby.

Na samotnu ,dosku Stola“ navrhujem biblicky kamen Onyx - Onice Rosso,

s moznostou uloZenia relikvie.

pozn.: ... potom Pdn, Boh, vysadil na Vychode v Edene raj a tam umiestnil ¢loveka,
ktorého utvoril... z Edenu vytekala rieka a tvorila styri toky. Meno prvého je Pison, to je ten,

Co obteka celu krajinu Havilah, kde sa vyskytuje zlato... tam sa nachodi kamen ONYX.

(Genezis 2,4 — 3,24)
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Ako drapériu navrhujem kov Hydronadlium (uslachtila zliatina hlinika a horcika). Je
strieborné a spolu s ¢ervenym kamernom bude farebne komunikovat s okolim. Kombinacia
striebornej a Cervenej vychadza zo symboliky kralovského Sobeslavského plasta na
hlavhom oltari. Je to odkaz na zakladatela klastora knieza Sobeslava z rodu Premyslovcov.

Tento motiv je pritomny aj na bocnych oltaroch.

Hydronalium je ,neotrelé”. Ako prvy ho na umelecké ucely pouzil Vyskumny uUstav
zvaracsky v Bratislave. Je to sucasny materidl - symbolicky odkaz na 21. storocie. A ¢o je

najpodstatnejsie, Hydronalium je stdle - nepodlieha zmenam.

Posledna veta

Zakladnym ideovym principom je odhmotnenie (ako tie neexistujice stipy)...
nekompromisny, tazky kamenny masiv Stola, ktory akoby snimal hriechy sveta, poloZeny
do rusky — drapérie, v ktorej sa vznasa, levituje - do ruk Spasitela... bremeno Zivota
versus viera a zivot v Kristovi... tu prestavaju platit spolo¢enské a fyzikalne zakony — to

je ZAZRAK.

Svetozar llavsky

Dodam este niekolko slov k samotnému priebehu realizacie, pri ktorej musel,
vzhladom ku skutocnosti, Ze sa jednalo o ¢esku narodnu kultirnu pamiatku, vsetko riesit

do najmensich detailov. Na zdklade pamiatkarského vyskumu z roku 2004 si boli vedomi
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skuto€nosti, Ze pod danym miestom sa nachadza kripta pana LeSkovic z LeSkova, takze
hrozilo prepadnutie a museli po zloZitych statickych vypoctoch vytvorit zloZitl predpatu
mostovu konstrukciu z nereze a s vetracimi otvormi, aby netlacila na kriptu a nepridusila
ju, a zaroven aby sa vetrala. Pripadné otvorenie kripty neprichadzalo do uvahy, kedze by
nasledujuce nutné archeologické vyskumy posunuli prace o niekolko rokov. Konstrukciu
museli rozrezat, aby ju vobec dostali do kostola, kde ju zvarali. Na tuto konstrukciu poloZili
kompozitné dosky z biblického kamena Onyxu, ktorého optimalny kus hladali po Eurdpe
takmer pol roka a napokon sa im ho podarilo zakupit vo Verone Onice rosso a v Krupine
ho este prelestovali. Kamenny obklad musel vyzerat, ako keby bol sic¢astou kostola z doby

jeho Santiniho prestavby.'4

Mimoriadne narocné bolo aj zdvihnutie a presun do kostola, kde im na prenesenie cez
dvere ostala rezerva jediny centimeter. Pripomenme, Ze hydrondlium vazZilo 450 kg
a samotny kamen priblizne 350 kg, pricom uloZenie kamena muselo byt presné na
milimetre, aby sa dosiahla iluzia jeho vznasania sa v priestore. Zaroven bolo vysekané
miesto na odlozZenie relikvie ako aj vedenie kdblov v dutine diela, aby bol zvuk prevedeny
priamo do dosky stola. Aby dielo pésobilo ¢o najharmonickejsie, Sveto llavsky navrhol aj
obrus, sviece a svietniky.'*> Vytvoril sedem roznych svietnikov odliatych do bronzu, do
ktorych vsadzal farebné kamene a ornamentom prepadjal svietniky so svieCkami. Ako
poznamenal autor, bola to takmer zubdrska praca. InSpirovali ho relikvie, ich drobnokresba
ako aj Ceskd cisarska koruna. Aby nebolo mozné ich fubovolne stavat na stdl, vyhibil
v nom Specialne otvory, aby sa svietniky nedali nikde inde postavit. Pre oltar navrhol aj
14 roznych, Specialne vytlacenych obrusov!*® s motivmi Turinskeho platna, ktoré sa ako

symbol Kristovho ruska davaju po omsi dole z obetného stola. V celku treba povedat, Ze

114 Schodiste riesil Martin Karol¢ik.
115 Aby sa nenarusila horizontalita stola, svietniky a sviece nemohli byt prili§ vysoké.
116 Realizovala to firma, ktora tladi aj zastavy.
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pri mnohych postupoch musel rezignovat na sucasné moderné technoldgie a pracne ich

realizovat tak, ako pred mnohymi storociami.

Nad rdamec pdévodnej objednavky vytvoril Sveto llavsky ambonu'. Tvarovou ale aj
vyznamovou inSpirdcia bolo rebrovanie klenby Santiniho prestavby kostola. Jeho rez
ramenom  pouzil ako profil, samozrejme musel zohladriovat aj vysku kostola
a proporcionalne vztahy medzi Ambonom asamotnym kostolom. Vytvoril elegantné
oblukovité podstavce, nohy lepil z roznych druhov driev, podla existujucich prvkov
v kostole vytvoril intarziou kriz, pouzil aj kamen a sklo, aby kniha, z ktorej sa Citalo,

nepadala.® Jej spodna Cast komunikovala s dlazbou, do tela ambonu ukryl aj kable.

Tuto realizaciu moéZzeme pokladat za jednu z najvyznamnejsich vytvarnych dotvoreni

interiérov kostola na Gzemi Ciech a Slovenska za posledné desatrocia.

Zvlastnym sposobom komunikuje so Santiniho architekturou, predovsetkym
s odhmotnenim diela, s magickym pocitom levitacie, odputavanim sa tazkého materialu
od vymedzeného priestoru. Akoby sa drapéria z hydronalia stavala tajomnym Zivym
organizmom vytekajucim spod biblického kamena onyxu. Obetny stol spolu s ambonom
posobia v réznych ¢astiach dna roznym magickym vyzarovanim, Iné je to pocas rana, uplne

’

ina¢ posobia, ked cez okna prenikaju slnecné luce, azda najsugestivnejSie posobia vecer,

ked je v kostole vSetko rozsvietené. Horiace sviece na obetnom stole a svetla v celom,
povodne gotickom, ale Santinim citlivo prestavanom kostole, s bohatou barokovou

vyzdobou, sa odrazaju a prelinaju.

Sveto llavsky sa venoval tejto realizacii priblizne tri roky. Pocas tohto obdobia sa vyrazne

menej venoval svojej volnej tvorbe, pri samotne] realizacii spolupracoval z mnozstvom

117 Regnicka tribtna v krestanskych chramoch.
118 Na tato zlozith vyrobu nasiel firmu v Mnichove, ktora mala vyrobiiu aj v NiZnej na Orave.
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Spickovych odbornikov svelmi rbéznorodych oblasti. MozZnost dotvorenia genidlnej
Santiniho prestavby ho naplnila do tej miery, Ze nevahal investovat aj vlastné prostriedky
mimo daného rozpoctu, aby naplnil svoju viziu. Aby obstal v konfrontacii minulosti
a pritomnosti, aby dokazal inymi prostriedkami navodit premenu hmoty na ducha.
Emotivny ucinok tohto diela je mimoriadne silny, podobne ako Santini rafinovanymi
a zlozitymi prostriedkami dokazal aspon opticky narusit fyzikdlne zdkony s pouZitim
klasickych, ale aj inych, v Santiniho dobe neznamych prostriedkov a materialov. Stava sa
malokedy, Ze dielo sucasného umelca v historickej architekture kostola byva mimoriadne
pozitivne prijaté cirkevnymi hodnostarmi, ale aj velmi citlivymi pracovnikmi pamiatkovych
Uradov. Vtomto pripade boli od nich vyslovované svelkym reSpektom uznanlivé

hodnotenia.

Realizacie v architektire, v exteriéroch a interiéroch.

AKk autor berie svoje poslanie vazne,

ak mu zalezi na tom, aby zanechal zmysluplny odkaz
musi vel’a premysPat’ a pracovat’.

Pracovat’ a znova vel’a premySPlat’.

Tvorba ma vzdy svoj nepredpokladatel’ny vyvoj.

Su to kroky do neznama,

objavovanie nového a neopakovatel’'ného.

Ale aj navraty do slepych uliciek.

Je to proces, kedy z ni¢oho vznika nieco.
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Svetozar Ilavsky

Realizacie v architekture su nielen ¢asovo mimoriadne narocné (tie rozsiahlejSie u Sveta
llavského zaberali aj dva-tri roky), ale si vyzaduju plné nasadenie, cit pre skibenie
architektury a vytvarného diela, vyvazenost obidvoch zlozZiek, najdenie spravneho pomeru
tak, aby jedna druhu nepotlacali, ale dopifiali, v optimdlnom pripade vytvarali organicky
celok. VyZaduje od autora aj mnohé technologické vedomosti a spolupracu s mnohymi
profesiami. Dirigentské schopnosti skibit cely orchester k optimalnemu a odu$evnenému
prednesu diela smerom k jeho findlnej podobe. Ak sa pozrieme na tvorbu Sveta llavského,
vidime mnoizstvo presahov do inych disciplin — architektira, matematika, fyzika, statika,
astroldgia, historia, filozofia, samozrejme hudba, kompozicia a mnohé iné. Nesmieme
zabudnut ani na organizacné schopnosti pri praci s mnohymi réznymi fudmi réznych
profesii. Realizdcia ndro¢nych projektov znamena v mnohych pripadoch na dlhsi ¢as
uplne odlozit volnu tvorbu a koncentrovat sa len na danu realizaciu. Od roku 1989 sa
spOsoby zadavania vytvarného dotvorenia v mnohom zmenili, ked sa pozrieme trochu
hlbsie do histérie, v gotike sa realizovali diela vylucne pre cirkev, v renesancii uz nebola
vyluénym zadavatelom cirkev, ale okrem sakralnych nametov si prevaine portréty
objednavali aj bohati Slachtici a mestania. Vyznamni majstri mali okolo seba mnohych
Ziakov a pomocnikov, ktori im pripravovali podklady, ¢i malovali pozadia a majster
korigoval a maloval len najvyznamnejsie ¢asti obrazu, Ci realizoval koneénu Upravu plastik.
Tato dielenska praca sa tiahla az do 20 storocia, v novodobej histdrii to najvyraznejsie
realizoval Andy Warhol vo svojej Factory fungujicej v rokoch 1962 — 1984 v New Yorku

a po nom mnohi dalsi. Rovnako aj Sveto llavsky pouZiva pri svojej praci pomocnikov,
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zvladnutie mnoiZstva ¢asovo narocnych prdc nie je vredlnych moZnostiach jedného

umelca.

Prvll verejnii zakdzku mal Sveto Ilavsky pri Sportovej hale Mladost' v Bratislave na
Pasienkoch v roku 1987. Tematicky suvisela s telocvicnou, kde sa hrali najma loptove hry.
Vytvoril tam niekol’konasobne prehybajucu sa stenu siahajiicu az do polovice druhého
poschodia zo Salovaného betonu a keramiky, s vyuZitim kontrastu konvexnych a
konkévnych tvarov, ¢im dielo ziskava zna¢nii dynamiku. Viackrat pouzil systém gule
(lopty), ktory rozohral celé vytvarno architektonické rieSenie, farebne ciastocne
komunikujtce aj s budovou, pricom Ilavsky nevahal pouZzit’ aj d’alSie vyrazné farby. Zatial
¢o zachovava liniu budovy, v jej pravej Casti prechadza oblukom kolmo na fasadu, ¢im sa
zvysujej jej priestorove posobenie. PouZiva tu aj viacero geometrickych prvkov, ako kruhy,
Stvorce, obdizniky, dielo tym odl'ah&uje, ale stale este pdsobi kompaktne. Tto jeho prva
realizaciu pre verejny priestor mdZzeme povazovat’ v kontexte danej doby za precizne a
napadito vyrieSenl, predsa len samotny autorov ,,podpis“ nie je eSte tak autorsky
identifikovatel'ny a Specificky, ako to nachadzame v jeho d’alSich realizaciach. Tuto jeho
prvu zakazku dotvorenia architektonického priestoru uz Zial' nie je mozné vidiet
v povodnej podobe, celé prostredie je zarastené, zdevastované, porozbijané a opustené.
Ako d’alej uvidime, s realizaciami pre verejné priestory (vratane cirkevnych priestorov)
mal casto problémy aj nadalej. Niektoré znich sa zniCili, d’alSie kompozicie boli
rozpreddvané po Castiach, pri inych dotvorili pozadie alebo z pragmatickych dovodov
nahradili tazké dvere za l'ahSie, ale vytvarne nekorespodujtice s povodnym dielom.

Zaujimavou zakazkou bolo dotvorenie exteriéru Narodného uradu prace v Bratislave
vroku 1998. Spoéivala prakticky len v dotvoreni povrchovej tpravy stipu vysokého
priblizne tri metre, ktory vSak Ilavsky dokéazal wvyuzit na dominantny bod

architektonického exteriéru budovy. V kontraste pomerne fadnej $edivej architektury, stip
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,obalil* vyraznymi farebnymi tlomkami keramiky, v ktorych usporiadani nie je Ziaden

,poriadok* skor ide o hravost’ a zvySenie vizualnej atraktivity.

Jednu z kompozi¢ne najzlozitejSich prac pre architektdru vytvoril v rokoch 2001-2002
Sveto llavsky pre Luxor Business Club na Sturovej ulici v Bratislave, v ktorom sa mali
stretavat podnikateliai umelci. Bol zaradeny v Style art deco, v zasade tam nebolo volné
miesto na sochy Ci vystavy. Sveto llavsky sa rozhodol vyuzit priestor pri schodisku, kde
navrhol Sedem letiacich muz nainstalovanych cez tri podlaZia v celkovej vyske deviatich
metrov. Do znacnej miere sa prisposobil secesnej architektire, povrchy plastik boli
maximalne nalestené, odrazali priestor, svetlo a aj jedna druhu. Dve sochy boli z bronzu,
ostatné z pozlateného epoxidu, jedna bola farebna. Realizoval ich v Zivotnej velkosti, jeho
snahou bolo vyvolat maximalny pocit odhmotnenia, levitacie a odputanie sa od zemskej
gravitacie. Ich teld sa len minimalne dotykali stien, vyvoldavali iluziu, akoby leteli, ¢o nebolo
technicky jednoduché dosiahnut, plastiky boli upevnené na stenach len na minimalnych
plochach. Zlatenim a leStenim dosiahol vyraz ich nehmotnosti, aZ priesvitnosti a
duchovnosti. Ich rafinovanym rozmiestenenim sa navstevnikom vynaral cestou po
schodisku vzdy iny obraz, az napokon na spodnom podlazi sa divak ocitol pod nimi a
devatmetrovy priestor nad nim s letiacimi anjelmi vyvolaval iluzie cesty do nebies. llavsky
tu preukdzal svoj velky zmysel pre nardbanie s figurou, vyrazny cit pre zobrazenie viniacej
sa drapérie inSpirovany az barokovou pompéznostou. Klub prestal pred niekolkymi rokmi
fungovat. Akoby symbolicky ich prchavej pritomnosti letiace muzy zmizli z daného
priestoru, ich osud je neznamy, aZ na jednu plastiku, ktora sa objavila na aukcii v Soge, kde
si ju zakupil nezndmy zberatel. Aj pri inych velkych realizacidch sa stava, Ze sa napokon
roztrusia, rozpredaju po castiach. Je to samozrejme skoda, najma ak su vytvorené pre

nejaky priestor, ako to bolo aj vtomto pripade. Zakladny motiv tychto diel rovijal Sveto
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llavsky aj nadalej vo viacerych komornejSich plastikach, kde modelom séch vo volnom
toku myslienok asociacne vymienal hlavy za morky, vtaky, ¢i ryby. Ako spominal, nechce
to bagatelizovat, ale ani za tym hladat velkd logiku, aj jeho obrazy su casto alogické,

dokonca prvotny impulz moze byt alogicky.

Ako si méZeme v§imnuat’, Svet'o Ilavsky sa vo viacerych dielach zaobera problematikou
vytvarného dotvorenia stipov, ¢ réznych podpier. V symbolickej rovine takto vytvarné
umenie podopiera architekturu, pol'ahky vtom mdézeme vidiet aj symbol Atlasa,
podopierajiiceho svet na svojich ramenach na veéné ¢asy.!'” Z povodnej podoby ich meni
na in¢ tvaroslovie. Ilavskému su blizke aj rézne myty a mytologie, pre d’alSie dielo
podporujuce schodisko v roku 2002 navrhuje Stracie nozky, Dracie nozky (pripadne Draci
pazur, Draci kvet). Dra¢ia ndzka by mohla byt s ur€itym zveli¢enim aj slepacou nézkou,
¢o je z hl'adiska vyznamu zasadny rozdiel, ale v kontexte autorovej tvorby sa az takym
rozdielom nemusi javit’. Tu sa jeho tvorba ocita aZ na hrane surrealizmu, podvedomie vSak
nie je urCujlce. Z d’alS$im z motivov je to napriklad noha v dolnej Casti opory a na opaénom
konci podopierajica ruka.

Tieto navrhy predchadzali dielu Uzol, realizovanému v roku 2002 na Korze v Bratislave,
kde zaroven aj pokracuje v linii pouzivania naleStenych materialov. Schodisko bolo
podopreté betonovym stipom, ktory omotal drapériou, ktora bola na svojom vrchu akoby
priklincovana. Nosny stlp pod podestou, ktory hmotovo pdsobil dost’ tazkopadne, sa
premenil na iluzivne vznaSajucu sa drapériu. Opétovne je tu dolezity moment bronzovej
drapérie, ktora je zakratend a v strede ma uzol. Drapéria ma aj Géel premeny stipu vo
vytvarny artefakt. Vyvolava pocit, akoby bola na l'udskej postave, ktora tam vSak nie je,

¢o znasobuje pocit vyrazného odhmotnenia.

119" Jediny krat ho na chvil'u vystriedal Herkules, ked’ mu Atlas sIubil, Ze mu prinesie zlaté jablka Hesperidiek.
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Z nerealizovanych navrhov spomenme este navrh z roku 2004 na vytvarné rieSenie atria
v byvalej budove Zvizu Ceskoslovensko — sovietskeho priatelstva, ktory uZ vtom &ase
patril sukromnej spolo¢nosti. Nad vchodom navrhol takmer pat metrov vysoku bronzovu
plastiku rozkroceného chlapca, ktory skusa s natiahnutym prakom prestrelit atrium.
Modeluje vyrazne redukovanu postavu len na zakladny skelet, tento princip v tomto
obdobi pouzil aj na dalsich plastikach, o ktorych este budeme hovorit. Pozoruhodné je aj
architektonické riesenie. Chlapec je situovany na vysokom mramorovom podstavci
s pozadim mensich nepravidelnych sklenenych utvarov, ktoré vyrazne odvzdusnuju cely
priestor, nohy mu vyrazne precnievaju cez podstavec. Sveto Ilavsky sa tak vyhol urcitému
pocitu stiesnenosti, ktory moZe uzatvoreny priestor atria vyvolavat. Socha chlapca
symbolizuje aj tuzbu po slobode, je vyjadrenim snahy dostat sa z uzatvoreného priestoru.
Akoby bol niekde na polceste — vysoko nad ludmi, ale eSte nie dostatocne vysoko, aby sa
dostal fyzicky pre€. Zrazu sa cely priestor zmenil. Nielen fyzicky, ale aj vyznamovo.
Symbolicky sa aj prepojil interiér s vonkajsim svetom. Navrh bol hravy, originalny, pre
zadavatela ovsem nie Uplne jednoduchy na akceptovanie. Moznost mat nie¢o vynimocné
a originalne napokon investor nevyuZil a napokon sa pre vysoké naklady tento projekt

nerealizoval.12°

Niekol’ko rokov po revolucii sa na Slovensku za¢ina vytvarat’ vrstva bohatych l'udi, ktori
st mézu dovolit’ stavat’ aj honosné vily. Zviac¢sa bez zaujmu o symbidzy architektary
s vytvarnym umenim, pripadne zavesenim gycovych diel odrazajacich ich vkus, v lepSom
pripade reprodukciami. Castokrat som Zasol, ako bol interiér citlivo prepracovany

architektom a potom doslova znehodnoteny zavesenymi obrazmi podla majitelovho

120 pg skusenostiach s vysokymi nakladmi na samotné realizaciu diel v exteriéri Sveto llavsky predlozil pomerne
vysoku kalkulaciu, ktora nebola investorom akceptovana.
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vkusu. Alebo tam neviseli Ziadne obrazy, majitelia bytu ¢i domu ich jednoducho
nepotrebovali. Jednym z ojedinelych citlivych pripadov je realizacia exteriérovej steny
sukromnej vily na Kolibe, ktorti Svet'o Ilavsky vytvara v roku 2003. Z rozmontovatel'ného
plotu muru uhraniCujiceho koniec pozemku vytvara velkorozmerni stenu cca
400x1600x40 cm, ktora sa stavia zaroven s vilou. Vytvara sedem nik s pravidelnym
rastrom s pouzitim dvoch farieb (modrej a Cervenej) sroznou intenzitou a s réznym
nasvetlenim, do ktorych umiestiiuje plastiky — Zensku postavu s hlavou redukovanou len
na gul'u, anjelské kridlo, zrezant hlavu z profilu s prelepenymi oami, cel¢ a rozrezané
jablko, muZzskl a Zenskl postavu s ihlanovitymi hlavami situovanymi zvisle proti sebe
(tento motiv pouzil v inom materidli aj v roku 2005 na EXPO v Milane). Plot bol postaveny
ako doc¢asny, z dovodu zaujmu majitel'a o odkupenie vedl'ajSieho pozemku, ¢o sa napokon
nepodarilo zrealizovat’. Povodne pocital aj s vyuzitim velkého prirodného monolitu, ktery
by v kontraste s technicky preciznou architektirou a situovanim postav horolezcov
poOsobil ako monumentalna plastika, prepojila by sa architektura, so socharskou tvorbou a
prirodnymi prvkami v jeden kompaktny celok. Po niekolkych rokoch tam v roku 2015 na
nepremokavu plachtu vytlacili Pleonazmus, ktery v tomto pomerne tizkom prostore pdsobi
monumentadlne a aj plasticky. Oproti su pod pergolou umiestnené sedacky umoziujice
pohodIné vnimanie tohto diela.

Dal’$ou ukazkou vzajomne ingpirujiicej sa spoluprace zadavatel’a, architekta a vytvarnika
je vytvarné dotvorenie dvojpodlazného bytu v Bratislave vroku 2002. Jednou zo
zaujimavych realizacii su Ruky. V priestore obyvacky vytvoril dve nadrozmerné, k sebe sa
nat’ahujuce ruky, jedna vychadza zo stropu, ktory preraza, druha je umiestnend na podlahe.
Obidve su zrealizované z odliSného materialu, akoby boli k sebe pritahovani odli$ni 'udia.
Ilavsky ich zdmerne nekonkretizuje a ponechdva ich v anonymite. NerieSi tu jednu
z problematik odliSnosti, ale odliSnost” v jej mnohovrstevnosti, tiZzbu po vzajomnom
spojeni. Okrem toho tu maji majitelia aj niekol'’ko d’alSich zavesnych diel od Ilavského ako

aj niekol’kych inych slovenskych autorov.



97

Vznik diela Julius Satinsky nacuva zvukom Dunajskej ulice ma aj svoj pribeh. Na
realizaciu diela na Dunajskej ulici oslovil Sveta Ilavského majitel jednej z budov
snavthom na vytvarné dotvorenie tohoto prostredia. AZ pocas rozhovorov sa
vykrystalizovala téma — spomienka na vynimocného Cloveka Juliusa Satinského. Do
povedomia celého naroda sa zapisal nielen ako jeden zlegendarne; dvojice Lasica
Satinsky, ale aj ako skvely spisovatel’. Cely Zivot stravil na Dunajskej ulici, v rdmci ktorej
sa aj tri krat prest'ahoval a napisal o nej aj povabnu knihu spomienok a ¢arovnych historiek.
Pocas pripravy plastiky bolo okolie eSte neupravené, povodne tam mala byt aj zastavka
elektricky. Vytvoril niekol'ko navrhov, napr, stojaceho Satinského opierajiiceho sa o
stolicku, pohodlne usadeného v kresle. Na jednom z navrhov situuje ku soche aj postavu
Seana Conneryho v §kotskej sukni. Ilavsky nechcel sochu schovat’ niekde medzi stipy a
tak ju osadil rovno na chodnik. Ako sam povedal, ¢im viac sa snazil ju dobre umiestnit,
tym to bolo komplikovanejsie. Napokon v roku 2005 vytvoril z hydronalia a nerezu sochu
sediaceho Satinského ukazujuceho na velké ucho umietnené na fasdde. Gesto chcel
domysliet’ tak, aby bolo vtipné, aby z celej sochy sdlala pohoda a dobra nalada. Ako
symbol toho, Ze vSetko, ¢o sa dialo na Dunajskej ulici, sa dostalo az do jeho usi. Vie o
vSetkom ¢€o sa na jeho ulici odohralo, pocuva vsetky jej zvuky, od Sumenia vetra azZ po
sirény zachraniek. Je kronikarom svojej doby a Specidlne tohoto pomerne malého priestoru.
Na ¢om sedi? ,,Niekto v tom vidi bicykel, iny motorku a co ja viem co eSte. A co ked’ je to
parafraza na jazdecky pomnik? Kon bez hlavy? Pre mia je to krdcajuci kon so zhrnutym
obrusom, na ktorom je postavend Satinského busta. A preco riadidla a reflektor? Nuz,
skuste sa niekam vybrat, bez moznosti ovplyvnit smer a vecer si neposvietit na cestu... “'*!
Svet'o Ilavsky si uvedomuje, ze dielo bude na mimoriadne exponovanom mieste, kde

ho uvidi kazdy deft mnozZstvi 'udi, bude tam na mnohé roky a takato moznost’ sa uz nemusi

121 Dado Nagy: Svet'o Svetozar Ilavsky: Keby sa obrazy dali vysvetlit, nemuseli by sme ich malovat’, TV Oko,
30.4.2009.
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tak 'ahko opakovat’. Realizacia tohoto projektu je znacne naro¢nd. Nielen pre zlozit
technologiu, ale aj z finanéniho hl'adiska. Kombinuje ,,odlievanie na piesok a odlievanie
do samotného vosku, pricom pouziva uz hotové formy dimenzované na antikor, aj na in¢
zliatiny, napriklad hydrondlium. Autor tu nielen mesSka sterminmi, ale prekracuje aj
finanény rozpoéet. Casové a finanéné sklzy neboli vzdy len jeho vinou a investorovi pise:
,,Nie je nahoda, ze umenie je v§ade (ale najmd v civilizovanom zahranici) velmi drahé, je
zdlezitostou elity. A kvalitné umenie renomovanych autorov sa skutocne pohybuje
v astronomickych ciastkach. Je to investicia. Umenie totiz nepodlieha amortizacii (ako
skoro vSetko okolo nds), naopak, neustile sa zhodnocuje...Nechcel som kazit , caro
chvile a zacinat rozpravat o peniazoch (ani sa to nedalo, bolo tam prilis vela ludi). Ale
uz vtedy mi bolo jasné, Ze tych ,,500 000 Sk navyse “ bude mdlo. Bol som ticho aj preto, je
mi trapne o tom hovorit, ale o moje obrazy a sochy je slusny zdujem a postupne som
rozprodaval ,,ateliérove zdsoby* Prikrmoval svoj (aj nds$) rozpoceta vlastnu financnu
katastrofu sa mi podarilo pomerne dlho oddalovat. Ale teraz (januar 2006) som na
kolenach. Zasoby soch a obrazov sa minuli, a na vytvorenie dalsich nemam cas ani
energiu. Vybral som nejaké zalohy na prdce, ktoré ma cakaju v lete a predal najoblubenejsi
syntetizator Yamaha. Nehovorim to preto, aby som sa stazoval, to v zZiadnom pripade.
Verte, som zvyknuty na kadeco. Vysvetlujem iba fakt, Ze som za tych 14 mesiacov nezomrel
od hladu a to, Ze prace napriek vSetkému pokracuju. Teraz sa vSak bez Vasej pomoci
nezaobidem. ZalezZi mi uz iba na jednom- dotlacit tuto kdaru par metrov do ciela. A neprijst
pri tom o dusu. “

Satinsky je mierne zakloneny, dolezité su jeho ruky — prava s vystretym ukazovakom,
(pri ktorom sa nam lahko moéZe vynorit v mysli Michelangelov vrcholny moment
Sixtinskej kaplnky Stvorenie Adama) ukazuje na ucho na stene a 'avll ma polozent pri
svojom uchu. Vo faze pripravy diela mdZeme n4jst’ aj akény charakter, ked’ [lavsky pozuje
spolu s modelom plastiky a vo viacerych variantach hl'ada optimalne vyjadrenie drZania

ruk. V stvislosti s Krdcajucim stolom jedni predni nohu posuva dopredu, neskér meni aj
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ostatné, aby vykroc€enie bolo zretel'nejSie a dynamickejSie, meni aj sklon dosky stola, aby
stol naozaj kracal. ,,4j pri najekonomickejSom rozvrhnuti zistite, Ze kvoli niekolkym
decimetrom musime dokipit dalSiu nezerovii dosku za 20 000 Sk. DalSich par tyzdiov a
par tisic navyse. A takto je to so vSetkym. Poviete si ,,zbytocné detaily . Ja vravim nie!
Ten stol naozaj ,,ide ! Pohupuje sa v bokoch a pri kazdom kroku mierne vrti zadkom. *
piSe investorovi v roku 2006. Definitivnym kompoziénym rieSenim Ilavsky vyrazne
zvacSuje opticky pocit z velkosti sochy, ktord akoby prerastala samu seba a prisvojovala
st cely priestor ulice. UrCity problém vyvstal so svetlom. Zatial’ ¢o v ateliéri sa od vysoko
naleStenej sochy odrazal cely interiér, na ulici to uz je len odraz oblohy, slnko jej zvacsa
svieti do tvare a nema bocné¢ svetlo, ¢im sa opticky zase zniZuje jej objem.

Na otvoreni bolo niekol’ko tisic I'udi, bola zastavena aj doprava, vytvarny teoretik Jan
Abelovsky sarkasticky poznamenal, Ze ,, takyto uspech sa na Slovensku tazko odpusta.
Mal pravdu, reakcie na sochu boli r6znorod¢. Vacsinou pozitivne, ale nasli sa aj odmietavé.
Napokon, ako pri kazdom diele, ktoré sa vyrazne odliSuje od tych beZznych a fadnych.
Svet'o Ilavsky sa jednoducho nebal. Vytvoril nieco in€, s dejom, pohybom, privlastnenim
st priestoru. Dielo, o ktorom sa polemizovalo uz pri jeho vzniku a stale sa o fiom
polemizuje. Tak to aj ma byt. O poriadnom diele mé4 byt’ aj poriadna diskusia. Z ticha
atelieru v Ciferi takto Sveto Ilavsky razne skocil rovno do centra Bratislavy. Tato
realizicia ma svoju osobitl ¢arovnu poetiku a nenapada ma Ziadna ind vytvarné realizacia
v exteriéri Bratislavy od roku 1989, ktora by bola osobitejsia, ako Julius Satinsky nacuva
zvukom Dunajskej ulice. Vytvoril atmosfeéru, akil zamyslal aj vo svojom texte na jednom
znavrhov k tomuto dielu: |, Skiste na chvilu privriet oci. Zrazu pocujete tikat
hodiny...niekto pustil vodu, niekto zavrel dvere, na okne zacvirikal vrabec...Skuste si
sadnut’ na ulicu. Chodia auta, sem tam niektoré zatrubi...aha, tam asi vykladaju cerstvé
rozky...a tuto? Co to je? Chcete otvorit oci — nerobte to, naciivajte dalej. Chodia ludia.

Pocuvajte utrzky rozhovorov, hadky smiech. Sem tam sa niekto zastavi a spyta sa, preco

sedite na ulici. Povedzte mu, nech si na chvilu sadne vedla Vas. Viete si predstavit, Ze po
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case sa niekto dalsi spyta: “Preco tu sedi tol'ko ludi? “ Julo Satinsky by tento pribeh mohol
na ,,SVOJEJ“ Dunajskej ulici zacat. “
Svetozar Ilavské eSte konStatuje: Nie je lahké byt, popri tom vSetkom, eSta aj umelcom

[

s rozkrocenymi nohami a vypnutou hrudou... "

Nie je to l'ahké. Nie je l'ahké si ndjst’ svoj vlastny vyraz, vediet' ndjst’ neobjavené
miestecko na tej prebohatej mape vytvarného umenia.
Zit prakticky takmer stale v neistrote. V neistote pochopenia tvorby. I ked’ mnohi chapu,
ze ich takmer nikto nemo6Zze pochopit. Ked Franz Xaver Mepresserschmidt pred svojou
smrtou (1783) vytvoril sériu 52 charakterovych bust, nikto ho nemohol pochopit.
Zobrazoval grimasu, usklaby, rozne predimenzované citové porejavy. V dobe barokovej
pompéznosti a rokokovej koketérie. Ked” kratko pred smrtou Ludwiga van Beethovena
(1827) hrali jeho Velka fugu, divaci odchéadzali z koncertu s pozndmkami, Ze ten
Beethoven je nielen hluchy, ale sa uZz nadisto zblaznil. Nikto z nich nemohol tusit’, Ze
prenikol do hibok hudby tak, ako to zadali objavovat’ skladatelia o viac ako 100 rokov
neskor.

UZ som v uvode spominal, Ze v podstate o Svet'ovi Ilavskom nevznikla rozsiahlejSia
Studia, okrem katalogu z pera Jana Abelovského to boli len drobnejSie Studie, ¢lanky,
rozhovory. Tento text som pripravoval viac ako dva roky, mohla by z toho byt’, ak sa vSatko
podari, vratane ziskania nemalych finan¢nych prostriedkov, skutocne rozsiahla
monografia. D4 sa povedat’, Ze v najvySSom cCase. Bez autorov sa monografie robia ovela
tazsie, nikto nema taky prehl’ad o dielach, ktoré moézu byt ako v tomto pripade, roztratené
po celom svete, ako samotny autor, malokomu zalezité tak na tom, aby ostali viditel'nejSie

stopy po tvorbe, jako samotnému umelcovi.
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Okrem svojho otca nemal Svet'o Ilavsky v podstate Ziadneho ucitel'a, ktory by mu bol
vzorom a oporou. Pocas $tadii sa taka osobnost’ proste nenaSla. Ale neopovrhoval uz
dosiahnutym, rad sa talal dejinami umenia a objavoval, o bolo pre neho najpritazlivejsie.
Zil prakticky stale vo finanénej neistote. I ked’ mal pomerne $iroky okruh zberatel'ov a
mnoh¢ verejné zakazky. Na niektoré, pre neho tie najddlezitejSie, aj doplacal zo svojho,
aby vyzerali presne tak, ako si predstavoval. Napokon, aj na tato publikaciu a s fiou spojenti
vystavu si berie po6zicku. Vo veku 67 rokov. A vytvarnici, ako vSetci dobre vieme, maji u
nas mizern¢ penzie. Nebudeme tu rozoberat, s akou vasinou si kupoval najnovsie
syntetizatori. UrCite to nie je vycitka, podl'a moéjho nézoru je hudobne nadany rovnako, ako
vytvarne. Aby som nezabudol, aj literarne.

Vicésinou pracoval v Spine a v prachu, najma pri socharskych zakazkach, v neupratanom
ateliéri, ktory sa ani neda upratat’, vo voni (v zdpachu, komu ako) farieb a terpentinu, Casto
1 vonku, alebo vnutri v nevel'mi vykuarenych studenych priestoroch.

DIhu dobu zil v podstate Zivotom samotdra. Najméa po odchode do Cifera, potom sa to
prehibilo eite po smrti manZelky a odchodu jeho jediného syna do Islandu. Maju sice blizky
vztah, ale spolu st len par dni do roka.

Vedel sa aj povzniest’ nad pripady, ked’ nebol zaradeny na skutocne dolezitu vystavu,
kam by rozhodne mal patrit’ a boli tam vystaveni taki, ktori by tam rozhodne patrit’ nemali!
Ale niekde vnutri ho to urcite zamrzelo.

Mal dni aj dlhSie obdobia, ked’ sa mu ni¢ nedarilo, nevytvoril Ziadne nove poriadne dielo,
ani poriadnu spontannu ¢iaru na obraze.
Ale to naplnenie a radost’, ked’ sa nieco fakt podarilo! A v pripade Sveta Ilavského toho

bolo dost.

Ivan Jancar
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